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Ridicarea pe o treaptă superioară a nivelului de dezvoltare a artelor plastice este o sarcină istorică, 
organic legată de Programul Partidului Comunist Român de făurire a societății socialiste multilateral 
dezvoltate si de înaintare a României spre comunism. 
| Documentele de partid se referă statornic la ideea creșterii atît a nivelului material, cit şi a celui 
| spiritual al României socialiste, ca la unul din telurile fundamentale ale Partidului Comunist Român. 
Aceasta ne ajută să înțelegem că, în concepţia ce prezidează politica noastră culturală, progresul 
| Spiritual, creaţia științifică și culturală, sînt indisolubil legate de progresul vieţii materiale a socie- 
tatii noastre. 
În realizarea telului măreț de transformare revoluționară a societăţii şi a omului, un rol de impor- 
tanta hotaritoare revine artei, ca parte integrantă a culturii socialiste. Programul Partidului Comu- 
nist Român, adoptat la cel de al XI-lea Congres, arată cu claritate: . . . « literatura și arta, chemate 
să contribuie la afirmarea, în forme specifice, a concepției înaintate despre lume si viata», 
dezvoltă in strînsă legătură cu evoluția socială și naţională a societăţii, 
specifice ale fiecărei epoci și naţiuni». 
Este, așadar, foarte important pentru creatorii de valori artisti 
luciditate care sînt coordonatele evoluţiei sociale și naţionale ale 
| pectivele etapelor următoare, în ce condiții specifice, dependent 
raneitatii pe plan mondial, și în ce condiţii specifice naţiunii n 
fata sîntem chemaţi să пе desfäsuräm munca de creaţie. 
« Adevărata artă — spune același istoric document de partid — a exprimat întotdeauna realitatea 
socială în procesul dezvoltării ei istorice ». Felul în care această realitate socială este exprimată 
depinde de angajarea mai deplină a artistului, de felul cum el şi-a înțeles misiunea în cadrul obiec- 
tivelor însuşite de întregul popor. Este cu neputinţă să pretindă cineva a exprima ceea ce cunoaşte 
prea putin, ceea ce n-a aprofundat, ceea ce nu s-a străduit să pătrundă în toate implicaţiile, sub 
cît mai multe unghiuri de vedere. Pentru a răspunde cerintei acesteia fireşti, a exprimării artistice 
a realitätilor celor mai caracteristice ale societatii românești contemporane, este necesară o anga- 
jare fermă a artiștilor noştri în viata societăţii. Angajarea artistului în progresul ei de fiecare zi 
în acţiunea de făurire a civilizaţiei materiale si spirituale, capabile să directioneze forţele şi relaţiile 


de producţie în direcţia viitorului de aur al omenirii, comunismul, decide de angrenarea reală a 
procesului de creație artistică în destinul ţării. 


Programul partidului formulează, în același timp, 

i ideologic al artei noastre: « În condiţiile orînduiri ea relatii! : 
: de productie si sociale, bazate pe egalitate si dreptate socialä, pe colaborare teens D Ց ло! 
intre oameni, noua pozitie а omului, de libertate şi demnitate socială >. Acest ostulat şi stimă 
| fi adus la nivelul realizärilor artistice numai prin integrarea cit mai deplinä a a oriei ae 
i creatorilor de frumos artistic, în fluxul uriaş, clocotitor, al muncii de construire a spa Е ՀԱՏ Š 
à multilateral dezvoltate іп tara noasträ. Si aceasta va fi posibil in mäsura in care с aan re лате 
3 din Romänia socialistä înteleg, ре de о parte, faptul са purtätorii celor сырт sss ar 
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corespunzätor conditiilor 


ce ai unei epoci să înțeleagă cu 
unei anume etape istorice şi pers- 
e de întreaga situație a contempo- 
oastre socialiste și momentului de 


principiile umanismului socialist, ca fundament 
i socialiste arta reflectă realitat 


լ mai inaintate aspiratii de 


progres ale umanităţii, adevărații fäuritori ai civilizaţiei materiale şi pus a шпн ара 
deauna masele populare. Pe cit de exacta este aceasta asertiune, pe atit a viu ар аа 
cugetul artistilor indemnul partidului de a ne simti solidari cu intregul popoi Аў sae mete 
populare ce făuresc noua civilizație materială şi spirituală a patriei noastre, асе аа | ЖАПЕ 
acesta, pentru atingerea telurilor înalte ce-și propun făuritorii noii lumi, pentru progresul, D! 
starea, libertatea socială şi demnitatea oamenilor muncii, infratiti în societatea fără clase antagoniste, 
sub steagul avangărzii ei politice, Partidul Comunist Român. Tocmai pentru că literatura și arta 
sînt rodul forţei creatoare a societății — așa cum precizează odată mai mult documentele de partid s 
sînt expresia geniului si a sensibilităţii poporului însuși, pe care adevăratele talente le întruchipează 
în lucrările lor, nu poate exista mîndrie mai deplină decît aceea de a te recunoaşte mandatar al 
geniului creator al întregului popor, deţinător al unei părți, mai mari sau mai mărunte, din forta 
sa de făurire a valorilor civilizaţiei și culturii noi ! 
Menirea socială a creaţiilor artistice este de a sluji oamenilor, de a-i ajuta să înțeleagă necesitatea 
progresului si sensul exact al înaintării treptate către marile-i țeluri, să le tălmăcească prin imagini 
capabile să înflăcăreze închipuirea, perspectivele istorice ale momentului actual, să prefigureze 
schimbările viitoare ale societăţii, să însufleteascä pe toți oamenii muncii, îndeosebi pe cei care se 
formează în prezent, la fapte capabile să ducă spre concretizare în viitor visele colective cele mai 
ardente, idealurile cele mai înalte ale omenirii care-și creează azi condiţiile unor noi ere. 
Valoarea educativă a artei trebuie înţeleasă astăzi în perspectiva noului, în funcție de aprofundarea 
esenței noului. Reconsiderarea felului comun de a oglindi trecutul și prezentul societăţii, într-o 
perspectivă а presimtirii viitorului, prefigurat în noul tip de relații sociale si interindividuale, este 
o datorie de căpetenie a artei: literatura și arta sînt de fapt instrumente ale construirii unui nou 
tip de umanitate, umanitatea prezentului şi a veacurilor viitoare, demnă, liberă — și a milita pentru 
atingerea unor niveluri din ce în ce mai înalte si mai ample de conștiință devine o sarcină tot mai 
evidentă a oricărui creator al zilelor noastre. Manifestarea liberă a talentului, folosirea de « stiluri 
şi maniere de creație variate », în cadrul concepţiei umanismului societăţii socialiste, constituie 
o parte componentă, inalienabilă, a acestor principii. Cum țelul revoluţiei socialiste nu este altul 
decît acela de a asigura condițiile deplinei si liberei dezvoltări a personalității umane, creatoare, 
la toate nivelurile activităţii sociale, ideea promovării unei asemenea concepții asupra libertăţii 
de creaţie, ca și ideea « schimbului larg de valori spirituale cu toate popoarele lumii » — deci 
resne deschise ара а şi schimbul real de valori — sînt tot atîtea temeiuri ferme pentru 
тасса үе nal о 
ecunoas 5 , act in care — fara a fi singurul factor — corpul 
calificat de critici are un rol important. Р 
« Partidul acordä, de asemenea — se precizeaza іп Programul partidului — un rol de mare insem- 
nätate criticii de artä, atit іп promovarea creatiei artistice cu un înalt continut educati ili 
cit si in educarea esteticä а maselor populare >. Se intelege, prin urmare clar, ся vine ecim eee: 
` : , O 
dublu : pe de o parte de a promova creatia valoroasä, de а o distinge de o =s? садраў 
ficiente sub raportul educativ, ре «е altä parte de а educa publicul în КЕНТ ne ՄԱՏՆԻ 
consumului artistic. Acest dublu rol, critica de artă nu si-l poate îndeplini apr ест Eee, 
ferm pe poziţiile filosofice marxist-leniniste, chezășia eficienţei, obiectivităși. acă se situează 
SRE e pal drece аа аа кеге 
strînse a creatorilor cu viat li ў re AS de necesitat 
| viata, cu геа itatea. Desigur, rolul сгісісіі, de selectie a valorilo le si 
care а publicului, cere judecäti estetice pertinente, іпсетеіасе pe o cunoast ilor reale si de edu- 
artistic contemporan de la noi si din restul lumii, coroborata cu cu дая Sansa a fenomenului 
nale si universale. Trebuie să ne străduim însă a nu uita că, pe li Merle Ses artelor natio- 
de selectie a operelor dupa criteriile unei ierarhii абразай he PAN CO ыа ceke 
gîndirii revoluţionare asupra istoriei și lumii, п саге nu poate lipsi perspectiva 


criticului îi revine — t i de aceea — si un ro 
j | п ocmai i 
de prospectiune, adica de sesizare a directiilor de creatie celor mai acut actuale, de аба = 
, , «І l 


нео аа а spiritului, ale actualitätii >. Un critic este un pedagog social 

avert JA ear Ii RER consumul adecvat al operei, dar si un om Ie ch ae 

ian CAII a one pentu artă, stiluri şi artişti. Demersul creator al ET es 

T E чра criteriile conforme cu gindirea sa umanistă. 3 SA CE 

plant Sd Հեր eee nterpretarea faptului estetic a Саги! exegeză Ֆր ă за с 
| З cerii rationale, in concepte si jud Է, сате Ss вац" 

sau idei formulate în operă prin Imagini. ամա: amonte 

Е Же al artei, perspectivele unei 

| ‚ care $ 
lui în viață. Si cu siguranță nici un RE RE E ы 
і а, 


nepärtinirii іп jude- 
materialist-dialectică 
ea stimulării legăturii 


plenitudini creatoare sînt de natură 


ivă pentru traducerea 
ARTA 


حص 


« Dorim са şi critica de artă să joace un rol mai activ, militant, f r 
care să oglindească specificul istoric si tradițiile poporului nostru, uriașa opera | 
tinind totodatä seama de ceea ce este nou in cunoasterea umana pe plan universal, 


ale omenirii >. 


in promovarea unei 


arte cu adevärat revolutionare, 
socială pe care o înfăptuieşte in prezent, 
de näzuintele generale de viitor 


NICOLAE CEAUSESCU 


CRITICII DESPRE СВІТІСА 


Publicám іп continuare opiniile unor critici asupra problemelor actuale ale disciplinei lor. 
întreprinsă în spiritul documentelor programatice ale celui de al XI-lea Congres al | 
intrucit ea poate da o mäsurä а situatiei si perspectivelor criticii de arta, poate contribui 


partidului, 


Această confruntare, 
ni se pare necesară 
la clarificarea unora din 


problemele complexe ale acesteia și, în ultimă instanţă, la dezvoltarea unei conştiinţe critice. 


ROLUL DE MEDIATIE 
AL CRITICII 


Ar fi interesant de urmărit legă- 
turile dintre artist și public de-a 
lungul istoriei artelor şi, mai cu 
deosebire, la principalele ei co- 
tituri. Ceea ce știm sigur este că 
de un secol încoace — mai precis, 
de la impresionism — ele cu- 
nosc frecvente momente de ten- 
siune și chiar de criză, cu alter- 
native recriminäri si aleanuri 
reciproce. În Liniile miinii, Gaëtan 
Picon citează un text din 1913 


al lui Ossip Mandelstam, în care 
este exprimată nostalgia unui 
interlocutor: «E ca și cum ai 
schimba semnale cu Marte... 
Pentru a ajunge la destinatarul 


lor legitim le trebuie versurilor 
acestora tot atitea secole cît le 
trebuie stelelor ca să-și ajungă 
vecinele ». Dar există nostalgii 
si în sens invers; de la public spre 
artist, S-ar părea, după unele ac- 
cente, că artistul, situat — el, de 
astă dată — într-o inaccesibilitate 
stelară, ar zăbovi să răspundă 
apelurilor publicului, care, са și 


clamoroasele базе personaje in 
căutarea unui autor, încearcă un 
sentiment de frustrare în fata 
acestei ezitări de а i se imbratisa 
problemele, de a li se da cit mai 
urgent glas în operă, de а і se 
crea lui însuși prin adecvata lor 
reflectare o identitate pe planul 
conştiinţei. 

Această distantare geloasă dintre 
cei doi poli ai comunicării artis- 
tice își are sorgintea în însăşi ten- 
siunea implicată de comunicare, 
în continuele denivelări pe care 
le atrage un asemenea dialog între 
factori deosebit situați. Dar, izvo- 
rînd dintr-o simplă situație de 
fapt, ea este exacerbată pe parcurs 
de unele dispute, de altfel bine- 
cunoscute, dintre esteticieni, саге, 
pornind de la o distincţie de ordin 
pur metodologic, tind a disocia 
în cîmpul practicii artistice forma 
operei de conţinut şi a proclama 
părtinitor opţiunea pentru una 
ori alta din ele. Asistăm astfel 
la polemica sterilă dintre forma- 
listi și continutisti. Primii se 
erijează în avocaţii artistului inte- 
resat să salvgardeze valorile es- 
tetice ale artei, și prin aceasta 
specificul și însăși fiinţa ei, cei- 
lalti îşi arogă titlul de apărători 
ai publicului ce näzuieste a vedea 
promovate în cuprinsul plăsmui- 
rilor artistului totalitatea valori- 
lor vieţii. Exclusivisti si unii si 
ceilalți, ei nu-și dau seama са, 
arborind pe flamurile lor lozinci 
unilaterale, de fapt la 
temeliile artei, care nu poate 
subzista decit în unitatea solidară 
si indivizibilă a formei și a conti- 
nutului. 

Un citat din Estetica lui Tudor 
Vianu va ilustra, cred, іп chip 


sapä 


oportun, un adevär pe care, din 
perspective opuse, fie unii, fie 
ceilalţi, sînt inclinati să-l igno- 
гете: « Arta prelucrează un ma- 
terial, dă o anumită organizaţie 
materiei sau datelor conștiinței 
şi obţine în felul acesta un produs 
care își are scopul în sine însuși... 
Dar în acțiunea de constituire a 
operei se introduc şi alte valori 
ale culturii omeneşti, a căror ori- 
gine stă în sufletul artistului, în 
felul său de a înţelege si resimti 
lumea si viata... Expresivitatea 
artei, adîncimea ei spirituală, sînt 
făcute din aceste valori de ordin 
eteronomic întrețesute în uni- 
tatea ei. Din punctul de vedere 
al teoriei valorilor, opera de artă 
are aşadar o structură ierarhică. 
Ea reprezintă subsumarea mai 
multor valori sub categoria largă 
a valorii estetice. Si ea devine 
un scop în sine, o unitate auto- 
telică, numai după ce a înglobat 
o serie de alte scopuri si mijloace. 
Hrănită din substanţa tuturor va- 
lorilor vieţii, abia după aceasta 
arta se poate înălța la condiția 
mîndră si solitară a unui lucru 
care își ajunge >. 

Se poate spune că azi, cînd di- 
namica cetățenilor 
patriei noastre la construirea unei 
noi societăţi le-a restructurat din 
temelii conștiința, imbogatind si 
diferentiind lumea lor de trăiri 
şi de valori (îndeosebi: morale, 
politice, teoretice), exigenta în- 
treteserii în unitatea operei de 
artă a valorilor culturii omeneşti, 
spre a da expresivitate si adîncime 
spirituală artei, îşi află mai mult 
decît oricînd un vast cîmp de 
aplicare, întru totul adecvat fer- 
tilizării creafiel românești con- 


participärii 


temporane. Expozitia recapitu- 
lativä «25 de ani de artä plasticä 
româneascä » a constituit un test 
decisiv in aceasta privinta, de- 
monstrind efervescenta creatoare 
a artelor plastice іп societatea 
noasträ. Ceea ce imprima aces- 
tora о nota distinctiva este imbi- 
narea dintre activitatea de pro- 
ductie si de cercetare, ultima fiind 
indreptata spre asimilarea in sis- 
temul de cunoastere si activitate 
proprii artelor plastice a cit mai 
multora dintre valorile lumii con- 
temporane iscate de uriasa dez- 
voltare a ştiinţei si a tehnicii, 
spre promovarea consecventă a 
noului, înțeles са о condiție 
vitală a creaţiei. 

Dacă este neîndoielnic faptul că 
artiștii noştri plastici, prin încor- 
porarea în creaţia lor a valorilor 
culturale proprii timpului şi socie- 
tatii românești actuale, au făcut 
însemnați pași în direcția întil- 
nirii cu interlocutorul său, pu- 
blicul, rămîne deschisă întrebarea 
în ce măsură acesta îl secondează. 
Desigur, îmi lipsesc mijloacele 
de care dispune noua disciplină: 
sociodinamica culturii, spre a 
încerca un răspuns pertinent. 
Dar, din experiența acumulată 
de-a lungul contactelor cu viata 
artistică îndeobşte si, îndeosebi, 
prin intilnirile in calitate de 
critic cu vizitatorii ехрогіцііію,, 
îmi dau seama că există încă de pe 


acum un public, recrutat mai 


ales dintre tineri, care face dovada 
unei maleabilitäti spirituale deo- 
sebite, cu interese multilaterale 
în sfera culturii, receptiv farà 
de fenomenul artei, dornic să 
se apropie de aspectele ei si 
să le înțeleagă; că, ре de altă 


parte, în ultimii ani, datorită 
numeroaselor acțiuni convergente 
întreprinse (în cea mai însem- 
nată măsură, din partea Uniunii 
Artiştilor Plastici), s-a ajuns la 
o mai mare familiarizare a publi- 
cului cu problemele creației con- 
temporane în artele plastice. 
Desigur, este încă mult de făcut 
pînă la realizarea unei conlucrări 
în alt chip activă din partea 
publicului cu creatorul de artă. 
De primă urgenţă apare adop- 
tarea atitudinii estetice în recep- 
tarea obiectului artistic — sín- 
gura adecvată situării acestuia 
în sfera valorii care іі este pro- 
prie și deosebirii elementelor 
estetice ale operei de artă de 
cele extraestetice (în principal, 
asociații), în vederea valorificării 
optime a unora si a celorlalte 
în actul contemplării artistice. 
«Prin mijlocirea lor (a asocia- 
fiilor, п.п.), scrie Tudor Vianu, 
individul poate răspunde artei 
cu ansamblul intereselor morale, 
sociale, filosofice... ale ființei 
sale. Cine nu este în stare să răs- 
pundă cu acest ecou artei, nu 
© poate absorbi în multiplicitatea 
intentiilor ei». Dar cine s-ar mul- 
tumi numai cu acest ecou, n-ar 
nimeri ceea ce este specific es- 
tetic în receptarea artei, $i nici 
— este cazul să adaug — ceea ce 
este specific imaginii plastice, 
esențial deosebită de imaginea 
verbală, 
Pentru ca partenerii implicați în 
comunicarea artistică să nu se 
limiteze la un dialog între surzi, 
este aşadar necesar ca acest atît 
de insufletit tineret, care, după 
cum am văzut, se oferă drept 
cel mai ideal interlocutor artis- 
tului, să fie abilitat a-i vorbi 
de la egal la egal de pe poziţii 
verificate ca valabile şi a-l sti- 
mula astfel în creație prin inte- 
resul luminat arătat acesteia. 
Numai atingînd un asemenea grad 
de conștientizare în contemplarea 
operei de artă, prin urmărirea 
cu desfătată atenţie a activității 
semnelor plastice si a relaţiilor 
ce se stabilesc progresiv între 
ele deschizindu-se spre semni- 
ficatii, el isi Va putea vedea 
reflectatä, ca valori culturale, jn 
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opera pe care astfel o reconstituie 
in geneza ei, propriile trairi si 
aspiratii, ce sint si ale artistului, 
ca unul care, imbratisind întreaga 
condiție umană, s-a angajat cu 
precădere pe o linie de consec- 
ventă acţiune în problematica 
timpului si a societăţii sale. 

Se pune, în concluzie, problema 
conjugării unor acțiuni venite 
din direcţii opuse, dar tinzind 
spre același scop. Pentru a faci- 
lita atingerea lui, îi revine criticii 
de artă, ca o sarcină stringentă 
impusă de stadiul actual al cul- 
turii noastre, rolul de a seconda 
si controla desfășurarea acestor 


acţiuni. Rol dublu: pe latura 
creației — exegeza critică; pe la- 
tura receptării — educarea artis- 


tică (si, implicit, estetică)a publi- 
cului. E o misiune plină de răs- 
pundere, pe care critica noastră 
de artă, stăpînă pe uneltele ei, 
va ўсі fără îndoială să o ducă la 
capăt. AUREL D. BROSTEANU 


CRITICĂ ȘI CULTURĂ 


Sîntem martorii unei mişcări plas- 
tice de o remarcabilă amploare. 
Este surprinzător să constafi 
afinitatea dezinvoltä а multora 
dintre orientările si soluțiile plas- 
tice de la noi cu iniţiativele cele 
mai îndrăzneţe ale secolului. Per- 


cepţiei imediate | se alătură medi- 
Саба abstractă, dezbaterii etice 
— iniţiativa ermetică, exultatiei 
cosmice — stilizarea livrescă. 
Și dacă nu toți artiștii se pot 
lăsa nostalgizati de prestigiul mi- 
tic al începuturilor, cei mai mulți 


dintre ei au ştiut să descopere 
legătura pe care ат питі-о 
magică cu ierburile pămîntului şi 
vietätile lui. Este, credem, un 
indiciu de vitalitate artistică, a 
cărei caracteristică esenţială ră- 
mîne pînă la urmă o stare generică 
întemeiată pe credința în «sim- 
patia » universului. Se află aici 
una din trăsăturile artei româ- 
nesti de totdeauna — echilibrul, 
măsura, încercarea de a reface 
cu mijloacele limbajului plastic 
unitatea cosmică a omului. În 
aceste condiţii sarcina criticii se 
dovedeşte a fi una dintre cele 
mai dificile. 

S-a spus de nenumărate ori, şi 
о vom repeta și noi, că actul 
critic trebuie să introspecteze 
adînc, să urmărească felul іп 
care gîndul autentic artistic a 
fost întrupat în lucrări si să 
facă comunicabil, măcar parţial, 
acest gînd. S-a spus, si ar fi 
inutil să о repetăm, că este 
neapărată nevoie să se arate și 
să se denunțe impostura abil 
disimulată, epigonismul periferic, 
decalcul din cărți şi reviste. Sint 
adevăruri cu care toată lumea 
este de acord. 

Dincolo de rolul de judecător re- 
ceptiv, competent si integru, 

liber de prejudecăți și idei pre- 
concepute, criticul trebuie să fie 
un om de cultură. Un om care, 

el în primul rînd, a pătruns în 

adincime valorile culturale ale 

umanității, valori pe care apoi 

ştie să le tălmăcească, să le facă 

să circule, să realizeze, pentru 

a folosi cuvintele lui N. Tonitza, 

«linia de legătură între opera 

de artă şi public». Şi daca, 

uneori, profilul publicaţiei, insu- 

ficienta spațiului sau graba alcă- 

tuirii unor aşa-numite «cronici 

de serviciu » antrenează folosirea 

unor unelte comode şi perimate, 

exemplele spre care tindem, mai 

ales noi, criticii « tineri », sînt 
exemplele de mare cultură, de 
înțelegere adincà а со 
fenomenelor, de trata 
a lor. 

Este 


mplexitätii 
re nuanţată 


însă la fel de adevärat cà 
Vocile artistice cele mai 


inzes- 
trate trebuiesc 


» în egală măsură, 


amplificate prin pilnia unei cul- 
turi temeinice, 

Ar putea fi oare cultura de specia- 
litate o piedică în calea sponta- 
neitätii ? 


Criticii fi revine sarcina de a 

explica, nuantat, că unicitatea 
atît de discutată a stilului ոս 
se poate obtine doar prin inchi- 
derea іп propriul limbaj; сї, daca 
forta in sine е о sansa, ingenui- 
tatea este la fel de riscantă, 
Un artist cult va rezista, e ade- 
värat, mai greu tentatiei livres- 
cului si epigonismului, dar nicio- 
dată informaţia culturală bogată, 
eruditia chiar, nu au estompat 
calitățile native, talentul, 
Una din nenumăratele sarcini ale 
criticii trebuie să fie, așadar, 
una de intelectualizare atentă, 
treptată. Instrumentul ei nu poate 
fi decît cultura de specialitate, 
Cred că, în momentul de fata, cri- 
tica poate si trebuie să grăbească 
conștiința de sine a forţelor 
artistice pe care le avem, să-i 
pună în evidenţă atît posibili- 
саре cit și dificultățile. 
Arta românească la a cärel diver- 
sitate ne-am referit trebuie să 
se regăsească pe sine îmbogăţită 
prin cultură, Criticul este unul 
din factorii meniti să înlesnească 
lectura limbajului plastic, să sti- 
muleze meditaţia susținută asupra 
condiţiei artei plastice înseși, 
Cred că numai asemenea ample 
lecturi sînt capabile să anuleze 
complexele provinciale de origi- 
nalitate absolută. Artistul ar putea 
ajunge, astfel, prin comparații 
revelatoare, să-şi definească mai 
exact locul într-un muzeu ima- 
ginar al artei românești; să se 
autoanalizeze cu luciditate, să 
elimine incongruentele. 


MARINA PREUTU 


DINCOLO DE свомісА 


Activitatea ordonatoare a criticii, 
a celei curente, care urmăreşte, 
zi cu zi mişcările fenomenului 


plastic, a început, în sfîrșit, să 
fie posibilă și altfel decît prin 
intermediul cronicii săptămînale 
de revistă. În primul rînd des- 


| 
с 
с 
n 
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chiderea Galeriei Noi a fost cea 
care a asigurat condiţiile unei 
intervenţii, altfel decit prin scris, 
concrete, efective de astă dată, 
a criticului. Orientările, liniile 
viitoare de dezvoltare, pe care 
orice critic se sträduieste să le 
delimiteze, şi care, prin scris, ne 
parvin deseori doar la nivel de 
schemă, de construcție mai mult 
sau mai putin verosimilă, ni se 
oferă în schimb, în toată con- 
cretetea lor, cu ocazia unor ex- 
poziţii de tipul celor cu care 
Galeria Nouă ne-a obişnuit. Cu 
prilejul acestora au apărut filiatii 
cu totul nebănuite, sau altele 
care isi aşteptau doar consem- 
narea printr-un act critic, nume 


noi sau laturi mai putin cunos- 


cute ale activității unor artişti. 
În sfîrşit, stimulind la aprecierea, 
amendarea sau chiar refacerea 
procesului ordonator al lucrărilor 
ce-i stau în fata, privitorul este 
scos din acea stare de inertie 
a gîndirii pe care expozitia- 
salon o poate provoca. În afara 
expozițiilor de Іа Galeria Nouă, 
expoziția «25 de ani de artă 
plastică românească » de la Muzeul 
de artă al Republicii, din 1972, 
expoziţiile organizate de revista 
Arta la Galeria Amfora, destul 
de numeroasele expoziţii ale 
Atelierului 35 se disting prin 
merite asemănătoare, 

Cu aceste cistiguri considerabile 
ale criticii șirul îndatoririlor еі 
nu se încheie, De exemplu, ni 
se pare necesară recucerirea pagi- 
nilor cotidienelor prin care s-ar 
putea asigura, cu oarecare con- 
stantä, lărgirea publicului artelor 
plastice, Apoi o mal consecventă 


consemnare si analizare în croni- 
cile periodice а lucrărilor de 
artă monumentală, atît de nume- 
roase în ultimul timp; un monu- 
ment, o lucrare de decorație 
murală, au dreptul la cel putin 
tot atita atenție cit o expoziţie, 
care, bună sau mai puţin bună, 
nu este omisă din dările de seamă 
saptaminale. Trecerea unei lucrări 
de la faza de proiect la stadiul ei 
definitiv, instalarea ei în spațiul 
urban este un eveniment plastic 
cu consecințe dintre cele mai 
însemnate pentru fizionomia 
oraşului în primul rînd — care ar 
trebui amplu dezbătut de către 
critici, și aceasta în chiar mo- 
mentul instalării monumentului, 
dacă nu în faza de proiect cum 
ar fi ideal. 

Dincolo de activitatea de zi cu 
zi a criticii se pune tot mai 
acut problema unei evaluări re- 
trospective a mişcării 
din ultimii 10—15 ani, foarte 
bogați în evenimente ale căror 
semnificaţii se cer relevate, a 
căror continuitate sau evoluţie 
întreruptă se cere subliniată. O 
cointeresare a Editurii Meridiane 
în publicarea unor volume— pen- 
tru că numai acestea permit dez- 
voltarea unor studii mai ample — 
consacrate problemelor artei con- 


plastice 


temporane, eventual reluarea unei 
serii monografice dedicate artis- 
tilor de azi ar veni în întîmpi- 
narea unor necesităţi urgente. 


IOANA VLASIU 


OPERĂ DE ARTĂ 
ȘI OPERĂ DE CRITICĂ 


Cine nu este critic de artä...? 
De la formula, chiar Inexactă însă 
cinstită, «mie nu-mi place » — 
si pînă la aceea emfatică si, cel 
mal adesea, färä acoperire, «nu 
este bun», orice om este critic, 
sau se crede a fi, odatä aflat іп 
fata unel opere de arti, Pentru 
са о părere să albă răsunet, să 
îmbrace halna unel aprecleri au- 
torizate, trebule însă să poarte 
girul acoperirii celui се o emite, 
Titlul, prezența în schemă, 


diploma, frecvența semnăturii 
tipărite sau transmise pe unde 
sonore sau luminoase sînt, fără 
îndoială, treptele de pe care, 
odată emisă o părere, ea devine 
autoritate іп materie, chiar dacă 
adesea este precară (dar aceasta 
este cu totul altă treabă !). După 
cum am spus, în orice om zace 
un critic, după cum іп orice om 
zace un medic, însă, din fericire, 
la boală oricine se adresează to- 
tusi unui medic cu diplomă. Or, 
tocmai aceşti medici cu diplomă 
sînt criticii în raport cu toți 
semenii lor, adăugînd însă că, 
în domeniul zona de 
subiectivitate (a se citi personali- 
tatea criticului) trebuie să fie cît 
mai acuzată. Fără aceasta, două- 
trei texte şablon ar fi suficiente 
pentru o întreagă activitate, bine- 
înțeles cu schimbarea, întotdea- 
una, a numelui celui ce expune. 
În relațiile cu publicul, criticii 
nu au menirea de a-i arăta că a 
văzut bine sau că s-a înșelat, ci 
de a-i arăta cum vede el, iar nu 
cum trebuie să se vadă, doi cri- 
Ссі, ambii de о certă valoare, 
putînd avea păreri diferite în 
privinţa unui artist. În acest sens, 
socotesc că ar fi foarte interesant, 
şi de o reală utilitate, ca o revistă 
să publice despre o expoziție sau 
un artist două sau mai multe 
critici. În acest fel cred că, cel 
putin din cînd în cînd, publicul 
şi-ar putea da seama că un critic 
nu este o voce care se confundă 
cu punctul de vedere al ziarului 
care îl publică, ci un interpret 
al operei de artă manevrind niste 
instrumente care-i sînt personale : 
si care îl definesc ca sensibilitate, 
forță de înțelegere si de expri- 
mare. 


nostru, 


Nu se poate porni la o discuţie 
a relaţiei critic-artist altfel decit 
de la premise că ambii sînt crea- 
tori, Песаге exprimindu-se cu mij- 
loacele specifice domeniului său. 
Atit criticul cit si artistul sînt 
autorii unor creații bazate pe 
analiza și Interpretarea personală 
а unel realități obiective: artistul 
creează Imaginea plastică a relației 
stabilite între realitatea ca motiv 
$1 atitudinea sa față de aceasta, 
lar criticul exprimă relația stabl- 


litä între opera de artă (cu toate 
implicaţiile ei de ordin social, 
politic, estetic) şi spectator. Ast- 
fel, el însuşi fiind unul din cei 
cărora li se adresează opera de 
artă, receptind-o critic, си mij- 
loacele particulare oferite de pre- 
gătirea, experienţa (si, іп mod 
ideal, de intuiţia) sa, devine, impli- 
cit, nu un intermediar între artist 
și public, ci un îndrumar pentru 
acesta din urmă. Aprecierile sale, 
cît și criticile aduse, devin, tot- 
odată, «lecție» pentru 
artist, ci un mijloc de a-l sensibi- 
liza pe acesta — care poate fi sau 


nu о 


nu receptiv — asupra calităţilor 
sau scăderilor, justetii atitudinii 
sau a erorii sale. 

Resping valabilitatea lamento- 
ului «criticii nu vin în ateliere 
să ne indrume > cu aceeași hota- 
гіге cu care as respinge зі іпсег- 


carea unui artist de a se aseza 
lîngă masa mea de lucru pentru 
a vedea ce anume si cum scriu 
despre o operă a sa, dîndu-mi 
eventual sfaturi. 

Că se pot înşela si unii si altii 
este evident; însă, semnătura, din 


josul unei pagini sau din colţul 
unui tablou, conferă paternitatea 
certă atit creațiilor puse sub sem- 
nul deplinei realizări, cît şi a 
celor ratate. Timpul si urmaşii 
sînt cei care, judecînd lucrurile 
privite în perspectiva lor, debara- 
sati de factorii subiectivi şi con- 
juncturali, vor putea fi, în ultimă 
instanță, Judecătorii impartiali a 
celor două aspecte ale actului 
creator: opera de artă plastică 
Ў opera critică, 


RADU IONESCU 
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DESPRE ACCESIBILITATE, 
COMUNICARE 
ȘI CALITATEA MESAJULUI 


Folosiţi, cu o frecvență semnifi- 
cativă, în dezbaterile privind arta 
modernă și mai cu seamă în creaţia 
ultimilor ani, termenii accesibi- 
litate şi comunicare au ajuns fie 
să se confunde — unul presupu- 
nînd imediat prezenţa celuilalt — 
fie să desemneze realități atît de 
diferite încît o apropiere între 
acestea nu se mai consideră a fi 
necesară. Distinctiile pe care am 
dori să le facem nu se vor opri 
la nivelul terminologiei, ci vor 
viza de fapt cîteva din pro- 
blemele actuale ale concepţiei și 
receptării operei de artă. Să spu- 
nem mai întîi — într-o sumară 
privire retrospectivă — că notiu- 
nile de accesibilitate și comu- 
nicare au fost aduse, de regulă, 
în discuţie pentru a se sublinia 
criza lor, pentru a se reclama, de 
fapt, că o operă de artă se află 
într-una din situaţiile compor- 
tate de această criză: a) cuprind 
idei pe care însă limbajul înci- 
frat le tine departe de іпуе- 
legerea noastră; b) sînt accesibile 
dar nu oferă un mesaj de sub- 
stanta; с) le lipsește si sarcina de 
idei și claritatea limbajului. Evi- 
dent, ceea ce ne interesează pe 
nol este situaţia în care se pro- 
duce o concordanță între con- 
ţinut si limbaj pe fondul vremii 
noastre, a problematicii civili- 
zafiei actuale. Mai exact, operele 
care fiinţează în prezent, care 
pun într-o ecuație nouă aspec- 
tele ireductibil concrete ale exis- 


tentei noastre. Cum însă con- 
cordanta între conţinut și limbaj 
nu Înseamnă neapărat și comu- 
nicare — care presupune о re- 
latie mai complexă — ni se pare 
util, acum, să lăsăm de-o parte 
cazurile limită și să ne oprim 
atenția asupra creației care îşi 
asumă, cu toată gravitatea, o 
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problematică complexă si un 
limbaj deschis, formulat pe baza 
experienţei istorice a colectivi- 
саш. Am vrea să distingem, 
aşadar, noţiunile de accesibilitate 
şi comunicare în legătură cu o 
creație care are ce să comunice, 
vrea să comunice şi adoptă pen- 
tru aceasta modalităţi de expri- 
mare cunoscute. Cum functio- 
neaza, în cazul de fata, cei doi ter- 
meni? La ce element al ecuaţiei 
pe care o reprezintă eficiența 
operei de artă apare fenomenul 
de alterare, de inadecvare la ten- 
dinta ansamblului? Răspunsul 
poate fi căutat atît în domeniul 
artelor figurative cît si în do- 
meniul artelor nefigurative, lucrul 
cel mai important fiind, după 
opinia noastră, sesizarea proprie- 
tatii fiecărui mod de exprimare іп 
funcție de adresa umană si socială 
unică. Ni se pare că dificultatea — 
partea cu cele mai multe semne 
de întrebare atît pentru artist cît 
şi pentru receptor — apare în 
zonele de noutate, adică acolo unde 
se instaurează de fapt creația. 
Am putea da, aici, exemple de 
picturi sau sculpturi ce dezvoltă 
o imagistică bogată pe baza obser- 
vației şi realizate си o deplină 
limpezime a limbajului, care nu 
reuşesc să comunice într-un chip 
profund şi grav, pentru simplul 
motiv că ceea ce vor să ne spună 
ne este deja cunoscut, nu ne 
aduce nimic în plus față de о 
operă anterioară. Asemenea 
opere au, evident, un conţinut si 
sînt accesibile, dar tipul de comuni- 
care pe care îl pot susține nu este 
creator, se consumă în gol, co- 
mod, şi ajung, în cele din urmă, 
să nu intereseze pe nimeni. 
Sensul integrării realității — 
care va fi, în permanenţă, o rea- 
litate socială — trebuie, credem, 
să ţină seama de însăși dinamica 
acestei realități. 

О opera care îşi propune о 
adresă socială este de neconceput 
fără abordarea unui conținut 
ferm si a unui mod de exprimare 
deschis, dar, pentru a avea un 
ecou real, ea trebuie, în chip 
necesar, să se plaseze în acea 
zonă de noutate pe care, înainte 
de a o găsi în operă, o întîlnim 
în realitate, în construcția so- 
cială. Punîndu-se în legătură cu 
o asemenea realitate, cy princi- 
piile sale mobile, unde pulsul 
intervenţiei umane e permanent 
implicat, o operă nu va deveni 
îngust reflexivă, nu va supune 
contemplării о realitate înghe- 


tată, ci va fi activă în planul con- 
științei, va promova, astfel, un 
realism creator. 

Problema conţinutului în artele 
nefigurative — capitol foarte dis- 
putat al artei contemporane — 
se pune cu aceeaşi pregnanţă, 
numai că, fireşte, datele sînt spe- 
cifice. O prejudecată care trebuie 
depășită este substituirea, uneori 
intenţionată, a celor două mo- 
dalitäti, fapt ce ne face să asis- 
tăm la situații paradoxale, Acolo 
unde nu există figuratie — aluzie 
la lumea obiectuală — arbitrariul, 
si, în cele din urmă, falsa 
problematică pare să se instaleze 
mult mai uşor. În informal sau 
în geometria pură accesibilitatea 
este ori acuzată ori respinsă 
programat pentru un ipotetic 
conţinut, neidentificabil si păs- 
trat numai la nivelul elaborării, 
Că lucrurile nu stau asa ne do- 
vedesc serii exemplare de opere, 
de la întreaga ornamentică din 
diferite arte populare pînă la 
raționalismul unor artişti ca Mon- 
drian, Pevsner, Brâncuși. 


Faptul cá elementele сотро- 
ziţiei ansamblului lui Brâncuși de 
la Tirgu Jiu sînt geometrice, 
fără nici о trimitere la figura 
umană, nu înseamnă că nu reall- 
zează cel mai impresionant mo- 
nument al duratei umane. Ceca 
ce vrem să subliniem este că 
Brancusi are un conţinut în opera 
sa nefigurativă, că dezvoltă idel, 
că angajează constiingele. ȘI о 
face altfel decît au făcut-o numai 
cu cîțiva ani înainte alţi artiști 


care evocat eroii României, 
Artistul caută o modalitate de 
„expresie nu numai pentru а 


informa ci pentru a comunica cu 
contemporanii săi ce au traver- 
sat o anume experiență istorică 
şi sînt puternic sensibilizati de 
noua civilizaţie. Dar, să precizăm, 
«lectura» unui ansamblu de 
corpuri geometrice este facilă 
şi inutilă dacă nu prilejuiește 
accesul la un program uman com- 
plex, la o sarcină de idei. 
Discutînd despre accesibilitate 
şi despre comunicare, criticul 
de artă marxist va introduce, în 
mod necesar, Principiul. calităţii 
mesajului. 

Mesajul este substanța oricărei 
opere și, în absența sa, cea mai 
comodă accesibilitate este un 
Yoiaj spre nicăieri, iar comuni- 
carea un discurs in deșert, 
dacă nu cumva o discuție іп 
deșert, CONSTANTIN PRUT 


Coloana fara sfirsit. Foto С. Brancusi, 1938 


Secțiunea de critica а U.A.P., în colaborare cu Direcţia Patri- 
moniului Cultural National a organizat, în ziua de 10 fe- 
bruarie а.с., о dezbatere publicä а problemelor legate de 
proiectul de sistematizare a orașului Tîrgu Jiu în zona marcată 
de ansamblul monumentelor lui Constantin Brâncuși. 
Colocviul a fost deschis de Dan Hăulică, secretarul biroului 
secţiunii de critică a U.A.P., care a relevat în alocutiunea 
sa că rostul acestei dezbateri este de a elabora într-un cadru 
colectiv — cu responsabilitatea, cu gravitatea impuse de 
valoarea și semnificația universală a operei lui Brâncuși — 
propuneri menite să asigure o dezvoltare urbanistică modernă 
a orașului Tîrgu Jiu în așa fel încît aceasta să se armonizeze 
fericit cu gîndul conținut de operele brâncușiene, ca o resti- 
tuire a întregului său legat spiritual. 

În cadrul dezbaterilor au luat cuvîntul: Vasile Drăguţ, 
Andrei Pănoiu, Mircea Lupu, Adrian Gheorghiu, Mac 
Constantinescu, Constantin Joja, Anatol Mândrescu, Barbu 
Brezianu, Dan Grigorescu, loan Alexandru, Teofil Magoș, 
Marin Coltan, Anton Dâmboianu, George Apostu, lon 
Nicodim, Serban Gabrea, Octavian Barbosa, Radu Costinescu, 
Virgil Mocanu, Alexandru Paleologu, Marin Gherasim, 
Theodor Enescu, lulian Creţu, Virgil Preda, Gheorghe 
Petrașcu. 

Publicăm extrase din citeva luări de cuvint. 


COLOCVIU 


Actiunea de sistematizare а axului Coloana 
Infinitului—Poarta Särutului a fost inj iată în 
anul 1973, în cadrul unor discuţii Organizata |a 
Tirgu Jiu de către Consiliul Popular aj judety. 
lui Gorj împreună cu Direcţia Artelor Plas- 
tice din С.С.Е.5., Directia Monumentelor 
Istorice și de Artă, Uniunea Artiştilor Plastici, 
Uniunea Arhitecților, Institutul județean de 
Proiectări-Dolj etc. Prin tema dată de Direcţia 
Patrimoniului Cultural Național, schițată й 
cu prilejul acestor discuții, s-a cerut o culegere 
a tuturor datelor despre starea operelor artis. 
tului aflate în orașul Tirgu Jiu si alcătuirea 
unui inventar complet al problemelor pe care le 
reclamă conservarea și punerea lor în valoare, 
inclusiv refacerea cadrului pentru care au fost 
create. Comanda s-a încredințat Institutului 
județean de Proiectări-Dolj, care are în 
sarcina sa sistematizarea întregului teritoriu 
al orașului Tîrgu Jiu. Se știe că întreg ansamblul 
sculptural de Іа Tîrgu Jiu a fost gindit de 
Brâncuși şi ca o rezolvare urbanistică a oraşului, 
realizată prin crearea unui ax principal care 
traversează așezarea, perpendicular pe Calea 
Victoriei (strada principală a orașului) si albia 
Jiului. Acuzarea acestui ax a fost marcată prin 
ridicarea unei verticale (Coloana Infinitului) 
pe cornișa care domină orașul și amenajarea 
unui parc în jurul ei, pe toată aria cuprinsă 
între bifurcația arterei Rimnicu Vilcea—Tirgu 
Jiu. În celălalt capăt al axului se dezvoltă o 
compoziție urbanistică care începe cu Poarta 
Sărutului, Aleea Scaunelor si Masa Täcerii. 
Proiectul care ni se prezintă de către Institutul 
de Proiectări-Dolj, privind sistematizarea 
axului în discuție, nu răspunde de loc temei 
de proiectare dată. Deși se face o catagrafiere a 
fondului actual de construcții bune de pe Calea 
Eroilor (axul în discuție), în final prevederile 
nu tin de loc seama de acestea, pe ambele 
fronturi ale străzii Preväzindu-se construcția 
unor blocuri înalte cu fațadele orientate în 
sens opus. Nu se fine seama în sistematizarea 
acestei străzi nici de acele imobile declarate 
monumente Istorice, care in mod obligatoriu 
trebulau păstrate și integrate în noile an- 
sambluri arhitecturale. 
TU le acord nici cu renuntarea cu 
г ал а fondul de construcții vechi din 
А, cele mai multe putind fi men- 


finuta șI valorificate corespunzător in sistemas 
i zarea oraşului Tirgu Jiu, 

ո refacerea Parcului 
elemente nal (ae 


Facsimilul scrisorii lui Brâncuşi către 
Milita Petraşcu, scrisoare prin care 
sculptorul primeşte să vină la Tirgu 
Jiu pentru realizarea monumentelor. 
(B.A.R. secţia mss.) 


sarutulul, Aleea эсацпе ог și Masa Tăcerii, 
Proiectul care ni se prezintă de către Institutul 
de Proiectäri-Dolj, privind sistemati 


я { zar 
axului în discuție, nu răspunde de loc «ба 


de proiectare dată. Desi se face o catagrafiere a | 


fondului actual de construcții bune de pe Calea 
Eroilor (axul în discuţie), în final prevederile 
nu tin de loc seama de acestea, pe ambele 
fronturi ale străzii preväzindu-se construcția 
unor blocuri înalte cu fațadele orientate în 
sens opus. Nu se tine seama în sistematizarea 
acestei străzi nici de acele imobile declarate 
monumente istorice, care în mod obligatoriu 
trebuiau păstrate și integrate in noile an. 
sambluri arhitecturale, 

Nu putem fi de acord nici cu renunțarea cu 
atîta ușurință la fondul de construcţii vechi din 
zona centrală, cele mai multe putind fi men- 
ținute și valorificate corespunzător în sistema- 
tizarea orașului Tirgu Jiu. 

În refacerea Parcului Coloanei se introduc 
elemente noi (străine și nepotrivite), fără азе 
tine seama de faptul că acesta a fost cîndva 
realizat definitiv. Rezolvările din jurul Coloanei, 
cu un traseu nou de alei și crearea unei piatete 
circulare voind să amintească un « Zodiac» 
marcat cu scaune clepsidrice, apar ca o brutală 
imixtiune în opera artistului. 

Pe de altă parte, în acest proiect nu se rezolvă 
nici « accesul» în parc dinspre Rîmnicu Vilcea, 
cu marcarea începutului acestui ах. Dimpotrivă, 
se merge pe limitarea acestui ax si pe restrin- 
gerea suprafeței parcului. Nu se fac nici un fel 
de precizări cu privire la rezolvarea circulației 
și la racordul cu zonele limitrofe, îndeosebi 
cu noul cartier dezvoltat pe locul fostului lagăr. 
În prezent, alăturat acestui parc se ridică, 
pentru industria locală de confecții, o con- 


Structie nouă, care intră în dialog nefavorabil 
cu ansamblul Coloanei. 


În acest proiect nu se întrevede nimic cu 
privire „la agrementarea şi remodelarea 
zonei din jurul pasajului denivelat peste linia 
ferată, aflat în imediata vecinătate a parcului. 
În organizarea acestui parc trebuie inclusă si 
valorificarea din punct de vedere urbanistic 
a intregii cornise ре Care se аПа Coloana. 


În ceea ce Priveste Grädina Publica а orasului, 
nu se cunosc іп detaliu intentiile proiectantu- 
lui, iar propunerile formulate nu rezolvă 
fondul problemei ridicate, de păstrare si 
punere în valoare a operelor sculpturale. Se 
pare că și suprafața acestei grădini se restringe 
îndeosebi prin construcții și amenajări ne- 
potrivite, pierzindu-si mereu din interesul său 


știut, 
A. PĂNOIU 


—— Y 


Draga Mad: 
Am primit 
ertati cá vá 
cu venirea 
nu le am vé 
zitie la Buc 
inpedecat i 
Acum sint 
ceva la noi 
Va multum 
prezent to: 
іп ajunul d 
În asteptar: 


Ve trimet 


Actiunea de sistematizare a axului Coloana 
Infinitului— Poarta Särutului а fost inițiată în 
anul 1973, іп cadrul unor discutii organizate [а 
Tirgu Jiu de catre Consiliul Popular al judetu- 
lui Gorj impreuna cu Direcţia Artelor Plas. 
tice din C.C.E.S., Direcţia Monumentelor 
Istorice si de Artă, Uniunea Artiștilor Plastici, 
Uniunea Arhitecţilor, Institutul județean de 
Proiectări-Dolj etc. Prin tema dată de Direcţia 
Patrimoniului Cultural National, schitatä chiar 
cu prilejul acestor discuţii, s-a cerut o culegere 
a tuturor datelor despre starea operelor artis- 
tului aflate în orașul Tîrgu Jiu si alcătuirea 
unui inventar complet al problemelor pe care le 
reclamă conservarea și punerea lor în valoare, 
inclusiv refacerea cadrului pentru care au fost 
create. Comanda s-a încredințat Institutului 
judeţean de Proiectäri-Dolj, care are іп 
sarcina sa sistematizarea întregului teritoriu 
al oraşului Tîrgu Jiu. Se știe că întreg ansamblul 
sculptural de la Tîrgu Jiu a fost gindit de 
Brâncuși si ca o rezolvare urbanistică a orașului, 
realizată prin crearea unui ax principal care 
traversează așezarea, perpendicular pe Calea 
Victoriei (strada principală a oraşului) si albia 
Jiului. Acuzarea acestui ax a fost marcată prin 
ridicarea unei verticale (Coloana Infinitului) 
pe cornișa care domină orașul și amenajarea 
unui parc în jurul ei, pe toată aria cuprinsă 
între bifurcația arterei Rîmnicu Vilcea—Tirgu 
Jiu. În celălalt capăt al axului se dezvoltă o 
compoziţie urbanistică care începe cu Poarta 
Sărutului, Aleea Scaunelor si Masa Täcerii. 
Proiectul care ni se prezintă de către Institutul 
de Proiectäri-Dolj, privind sistematizarea 
axului în discuție, nu răspunde de loc temei 
de proiectare dată. Deși se face o catagrafiere a 
fondului actual de construcții bune de pe Calea 
Eroilor (axul în discuţie), în final prevederile 
nu tin de loc seama de acestea, pe ambele 
fronturi ale străzii preväzindu-se construcția 
unor blocuri înalte cu fațadele orientate în 
sens opus. Nu se tine seama în sistematizarea 
acestei străzi nici de acele imobile declarate 
monumente istorice, care în mod obligatoriu 
trebuiau păstrate și integrate în noile an- 
sambluri arhitecturale. 

Nu putem fi de acord nici cu renunţarea cu 
atîta ușurință la fondul de construcții vechi din 
zona centrală, cele mai multe putînd fi men- 
ținute si valorificate corespunzător în sistema- 
tizarea orașului Tîrgu Jiu. 

n refacerea Parcului Coloanei se introduc 
elemente noi (străine si nepotrivite), fără ase 
fine seama de faptul că acesta a fost cîndva 
realizat definitiv. Rezolvările dinjurul Coloanei, 
cu un traseu nou de alei si crearea unei piatete 
circulare voind să amintească un « Zodiac» 
marcat cu scaune clepsidrice, apar ca o brutală 
imixtiune în opera artistului. 

Pe de altă parte, în acest proiect nu se rezolvă 
падвескамі», in parc dinspre Rimnicu Vilcea, 
заа став inceputului acestui ax: Dimpotrivă, 
CN e pa imitarea acestui ax si ре restrin- 
de PE etei parcului. Nu se fac nici un fel 
și la аа privire la rezolvarea circulației 
ՐՇԱ ՐՈՒ са zonele limitrofe, indeosebi 

ԱԱՀ ԶԵ: Mio sat pe locul fostului lagär. 
Rance Rte acestui parc se ridicä, 
structle noua га ocală de confecții, о con 
ar ART саге intră în dialog nefavorabil 

oloanei. 

RES ES nu se întrevede nimic cu 
Zonel din a SR si remodelarea 
ferată, aflat în ԱՏԵՆ denivelat peste linia 

ո ՇՏԱԲ me ata vecinštate a parcului. 
valoriti cestui parc trebuie inclusă si 

carea din punct d d banistic 

a întregii cornise е vedere urbanis 

n ceea ce priv 36 ре care se află Coloana. 
nu se cunosc санае Вовсе orașului, 
lui, lar RTE u intentiile proiectantu- 
fondul problemei а опаа nu rezolvà 
Punere in valoare м icate, de păstrare si 
pare că si suprafața a Spatalepiacuipturale. Se 
indeosebi pda cestei grădini serestringe, 

Structii și amenajări ne- 


potrivit 
ştiut, ©, plerzindu-si mereu din interesul său 


A. PĂNOIU 


Facsim 
Miliţa 
sculpto 
Jiu per 
(B.A.R. 


Facsimilul scrisorii lui Brâncuși către 
Milita Petrașcu, scrisoare prin care 
sculptorul primeşte să vină la Tirgu 
iu pentru realizarea monumentelor. 
(BAR, secția mss.) 


Б. 11 Fevrier 1935 
ris 11 Impasse Ronsi 
Dragă Madame Patrascu ВА ы 
Am primit scrisoarea Dträ cu multă plăcere si ma bucurat [foarte mult — Vš rog să mă 
ertati că vă răspund atât de târdiu — find că în loc de raspuns vream să vă fac o surpriză 
cu venirea mea însăși — Mi егеа аза dor să revăd câmpiile noastre albe cu zăpadă pe care 
nu le am văzut din copilărie — şi în acelaș timp vroeam să văd dacă sar putea să fac o expo- 
zitie la Bucureşti — însă în ultimul moment mam inbolnăvit şi o sumă de încurcături mau 
inpedecat în urmă să viu 

Acum sînt hotărât să viu în luna lui mai și nu vă pot spune cât de fericit as fi să pot face 
ceva Іа noi în Tara | 

Vă mulțumesc şi de asemenea Doamnei Tătărascu pentru privelegul ce vrea sim dea — în 
prezent toate lucrurile începute de atâta vreme, sunt spre sfarşit si eu sunt са un ocenic 
în ajunul de a deveni calfă — aşa că propunerea nu putea să cadă mai bine 

În așteptarea de a vă vedea vă trimet mult drag de asemenea lui Pătraşcu şi Cocoanei Mari 


Ve trimet catalogul din urma expositiei de Іа New York ainga 
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Brancusi 
Tirgu Jiu 
Colocviu 
VASILE DRAGUT 

Geneza acestei dezbateri este 


destul de îndepărtată și, pentru 
motive care se vor vedea, con- 
| sider cá este util sa fac о scurta 
| evocare а momentului de început. 
Acum aproape doi ani, o delegaţie, 
constituită din reprezentanţi ai 
Uniunii Arhitecţilor si ai Uni- 
I unii Artistilor Plastici, аі Consi- 
| liului Culturii și Educaţiei Socla- 
liste și ai Direcţiei Monumentelor 
і Istorice şi de Artă, s-a deplasat 
la Tirgu Jiu si, luînd contact cu 
autorităţile locale, a fixat un 
program de studiu, pentru ca 
ansamblul monumentelor de pe 
așa-zisul «ax» Brâncuși să fie 
pus În cuvenită valoare, fără 
intervenţii neinspirate, de genul 
acelora care au stirnit Іа timpul 
respectiv tulburarea tuturor у121- 
tatorilor din Tirgu Jiu, 
În cadrul discuţiilor de la Tirgu Jiu 
s-a convenit asupra unel urgente 


——— 


si anume elaborarea unui proiect 
care să ofere un cadru de dez- 
batere atit în sistemul obişnuit 
al avizărilor cît şi în for public, 
tocmai pentru ca sistematizarea 
zonei monumentelor Brancusi sa 
fie ferită de grave greşeli. be. 
În tema pe care factorii amintiţi 
au elaborat-o și pe care Direcţia 
Monumentelor Istorice și de Artă 
şi-a însușit-o, erau prevăzute ca 
principale elemente următoarele: 
sistematizarea zonei amintite de 
asa manieră încît sa se restituie, 
ansamblului Brâncuși și ambi- 
antei sale urbanistice, o imagine 
cît mai apropiată de aceea pe 
саге a dorit-o artistul atunci cînd 
şi-a conceput opera. 
În al doilea rînd s-a prevăzut ca 
axa de circulaţie care face legă- 
tura între parcul de pe Jiu și 
scuarul unde este amplasată 
Coloana fără sfîrşit să fie tratată 
caoarteră pietonieră, păstrîndu-se 
regimul de înălţimi al clădirilor 
stînga-dreapta, studiindu-se plom- 
barea zonelor neconstruite, recc- 
mandindu-se eventual sistemele 
de ingradire care in orice caz 
54 evite gardurile de beton pre- 
fabricat apărute între timp іп 
această zonă, să se studieze de 
asemenea sistemul de pavare, 
totul în ideea de a asigura axului 
de legătură între cele două ex- 
tremitäti ale ansamblului o at- 
mosferă cît mai aproape de cea 
originară, a unei reculegeri nece- 
sare tuturor celor care intră în 
universul lui Brâncuși. 
În tema de proiectare s-a mai 
prevăzut studierea unor pasaje 
denivelate sau eventual chiar 
mutarea căii ferate care traver- 
sează axul în discuţie, refacerea 
parcului Coloanei fără sfîrșit, 
după proiectele peisagistului Red- 
burn, care a colaborat cu Brân- 
cuși în perioada ridicării monu- 
mentelor, și, în final, studierea 
posibilității de dotare a acestei 
artere cu unele utilităţi din punct 
de vedere al deservirii curente 
si de informare. 
Acestea erau elementele de temă, 
care, prin contract, au fost comu- 
nicate Institutului de proiectare 
din Cralova, titularul proiectului, 
beneficlară de fonduri pentru 
studiu fiind Direcţia Patrimoniu- 
lui Cultural Naţional, 
În virtutea unor prevederi din 
legea sistematizării, şeful de рго- 
lect а susținut necesitatea са în 
zona axel Brancusi 51 fle am- 
plasate blocuri de pînă la 12 etaje 
ȘI, chlar pästrind aspectul ple» 
tonler al arterei, ea să fle таг» 


аа 


ginita de înălțimi cr 
foarte mari. Amintesc ca legea 
sistematizării îi obligă pe proiec- 
tanti să aibă о foarte mare 
consideraţie fata de centrele 5- 
torice. Existä un articol special 
care precizează expresa înda- 
torire a urbanistilor de a con- 
serva monumentele istorice ȘI 
centrele istorice constituite. 
Aceasta pe de o parte. Pe de altă 
parte, legea ocrotirii patrimoniu- 
lui cultural naţional declară obli- 
gativitatea tuturor de a păstra 
bunurile din patrimoniul cul- 
tural naţional, atit cele mobile 
cît si cele din categoria monu- 
mentelor si centrelor istorice. 
Profit acum de ocazia că sînt 
unul dintre organizatorii dis- 
cutiei pentru a interveni—de data 
aceasta ca un comentator al 
situației, nu doar ca un prezen- 
tator al unei probleme. 

Nu vreau să intru în problemele 
de conţinut ale ansamblului, 
pe care le discutăm, presupun 
că sint foarte bine cunos- 
cute dumneavoastră tuturor. Or, 
la Tîrgu Jiu situaţia se prezintă 
foarte avantajoasă pentru rezol- 
varea problemelor la modul pe 
care noi în seara aceasta — după 
cite am văzut cu toții — îl dorim. 
Oraşul Tîrgu Jiu se dezvoltă acolo 
între două platforme industriale: 
una la sud gravitează spre Rovi- 
nari-Turceni; alta, spre nord, 
care înglobează formal și fabrica 
de ciment de la Birsesti si care, 
din punctul de vedere al circu- 
latiei lucrătorilor, se îndreaptă 
catre complexul de la Sadu. 
Deci, pentru dotarea orasului cu 
cartiere de locuit nu este de loc 
necesar — ba aș zice dimpo- 
trivă — ca zona rezidentiala de 
mare densitate sä fie adusš іп 
centru. Ea poate să rămînă іп 
limitele perimetrului actual al 
oraşului, pentru că indicaţiile 
legii sistematizării sînt clare: nu 
se mal admite dezvoltarea ora- 
şelor pe seama terenurilor agri- 
cole, Stlind că oraşul Tirgu Jiu 
are un teritoriu afinat spre peri- 
ferle, care nu dispune пісі de 
dotările edilitare necesare, în 
zona respectivă demolările de 
construcții nu ridică probleme 
de ordin financlar, nu se sacri- 
Пей nici case de valoare, nici 
Instalaţii gîndite pentru dotarea 
unor asemenea clădiri, 

Între cele două zone de nece- 
sară dezvoltare industrială a Ora» 
šulul se Interpune centrul Istorie 
în care se păstrează nu numai 


monumentele lui Brancusi dar 
si alte monumente de înaltă 
semnificaţie pentru orașul Tirgu 
Jiu. Mă gîndesc la monumentul 
funerar al Ecaterinei Teodoroiu, 
care este chiar în piața centrală 
a oraşului, mă gîndesc la casa 
pitarului Dumitru Măldărescu, 
în care au fost depozitate cape- 
tele celor sacrificați la răscoala 
din 1821 ca represalii din partea 
turcilor; mă gîndesc la o serie 
întreagă de monumente datînd 
din secolele XVIII—XIX si care, 
toate, participă la definirea 
personalității oraşului. Іп acelasi 
timp, toate participa la ideea 
cñ acest centru, care nu este 
foarte amplu, poate să fie rezer- 
vat ca centru cultural, ca centru- 
parc, activ ca atare in viata 
contemporanä a orasului de pe 
Jiu. Nimeni dintre cei care ple- 
deaza pentru pästrarea complexu- 
lui Brâncusi sau a monumentelor 
din zona, si о declar subliniat, 
іп ultimul rind eu, nu gindim 
că monumentele istorice sînt, 
înainte de toate, exponente ale 
trecutului; dimpotrivă, consider 
că monumentele istorice sînt 
exponente ale viitorului nostru, 
în măsura în care participă efec- 
tiv la permanenta noastră dez- 
voltare spirituală, în măsura în 
care ele pot participa efectiv 
la pregătirea sufletească a gene- 
ratiilor care vin. Integrarea lor 
în contemporaneitate este o nece- 
sitate, dar depinde cum se inte- 
grează. Formal? Prin izolarea 
lor într-un complex urbanistic 
care de fapt le refuză? Sau, 
dimpotrivă, într-un context ur- 
banistic care le primeşte si care 
le pune în valoare pentru cei 
care locuiesc în zona respectivă? 
Există o posibilitate foarte largă 
de a rezolva problema moder- 
nitatil într-un oraş si funcţia 
unui oraş este, în ultimă in- 
stanta, aceea care ne vorbeşte 

despre sensurile lui moderne. 

Pentru că un oraş poate să fie 

în întregime numai cu case vechi 

și să fie în acelaşi timp foarte 

modern, prin toată viața pe care 

© trăleşte şi pe care o degajă, 

după cum poate să fie un oras 

numal cu construcţii noi si să 

fe de fapt un oraş învechit, 

un oraş scos din viața contem- 

porană, care nu serveşte nici 

locuitorilor, nici celor din zona 

înconjurătoare. 

ՖԱԼ foarte bine, sînt multe 

documente de partid care cri- 


tică egalizarea, monotonizarea 


oraşelor, care ajung să semene 


între 
Exist: 
acest 
varat 
punc! 
lor, 

сах c 
trală 
zona 
parte 
în с 
de a 
muze 
de a 

care 

S-a v 
peler 
sînt | 
despi 
rinaje 
sacra 
al cu 
conte 
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despr 
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anum 
nu es 


dar 
naltă 
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си! 
roiu, 
tralà 
casa 
escu, 
саре- 
coala 
artea 
serie 
latind 
care, 
inirea 
icelasi 
ideea 
este 
rezer- 
entru- 
viata 
de pe 
е ple- 
plexu- 
ntelor 
bliniat, 
gindim 


După Michelangelo, sculptorii au vrut mereu sà 
{аса grandiosul şi n-au reuşit decît în grandiloc- 


venta. 


Statuile sînt ocazii ale meditatiel, Լ...) 


Lucrurile nu sînt greu de făcut, greu este să 
ne punem în stare de a le face. 


Nimic nu creşte la umbra marilor copaci. 


BRÂNCUŞI 


ne- 
a lor 


o nece- 
se inte- « Tirgul Jiului » și amplasarea Coloanei (cu căile de acces). 
izolarea Desen și foto C. Brâncuși, 1937 
banistic 
і? Sau, 
ext Ur- între ele pînă la confundare. dat de respectul valorilor pe Ni se prezintă un proiect în privit ca o viitoare spină centrală 
şi care Există posibilitatea să asigurăm care noi trebuie să le păstrăm și faza de detaliu de sistematizare, a orașului, ca un ax de interes 
tru cei acestui oraș o expresie cu ade- să le recuperăm la fiecare pas. al cărui obiect este așa-numitul lateral celui activ sau ca parte 
Հազի värat de neconfundat, chiar din Dacă vom sti să demonstrăm, «ax Brancusi». Proiectul încor- а unui sistem ce ar forma zona 
lara punctul de vedere al funcțiuni- printr-o bună soluție urbanis-  porează, fără îndoială, о anume centrală. 
“лаге lor, pentru că ar fi singurul  сіса — înțeleg culturală — că ceea cantitate de energie profesională, Adoptarea oricăreia dintre aceste 
moder- caz cînd într-un oraș zona cen- се reprezintă valoare la Tîrgu Jiu diferite alte determinări, si ոս poziţii sau a altora nu poate fi 
funcția trală ar fi cea de parc și пи nu este o valoare a trecutului, ne-ar fi uşor să emitem în acest desprinsă, însă, de un studiu de 
па іп- zona de periferie. Pe de altă ci о valoare a permanentei scurt răstimp, si cu materialul sistematizare a oraşului (schiță 
>rbeste parte, așa cum s-a subliniat aici noastre spirituale, o valoare vie şi documentar ce ni se oferă, apre- de sistematizare), care să in- 
derne. în cîteva rînduri, este vorba stimulatoare, vom demonstra in cleri complete. Putem însă, cred, cludš printre datele sale funda- 
să fie de a realiza aici nu un spaţiu același timp că Brâncuși — acest SĂ încercăm a face unele obser- mentale prezența succesiunii mo- 
e vechi muzeistic dinamic; este vorba artist universal al secolului XX — “ай! cu caracter general. numentelor  brâncuşiene. Nu 
farts de а da acestui spaţiu o expresie ղյ este la el acasă o apariție “< Axul Brâncuşi» reprezintă as- avem acum suficiente elemente 
care să invite la meditaţie, izolată; dimpotrivă, este o apa- tăzi axul est-vest al oraşului pentru a vedea în ce măsură 
eur 5-а vorbit іп seara aceasta despre rifle care se justifică prin tot Tirgu Jiu. Acest oras, care va acest lucru a constituit o premisă 
degajă, pelerinaj, despre sacralitate, dar coca ce a produs та! bun arhi- depăși în curînd 100 000 de locui- reală a «schiţei». Privind, însă, 
ո oraș sînt sigur că nici unul n-a vorbit  ectura Я arta populară а acestul Ol s-a dezvoltat cu precădere plançele detaliului de sistema- 
si să despre pelerinaj în sensul pele- popor, spre nord si sud, în lungul Jiului, tizare, încerc impresia unei 
vechit, rinajelor de la Lourdes sau despre determinind afirmarea, mal puţin abordări mal degrabă «în 
эпсет- sacralitate in sensul medieval coerentă, dar activă, $1 a unui ax sine >, 
e nici al cuvintului, Dar nol, ca oameni Arh, MIRCEA LUPU în aceeași direcţie, Problemele Schița ar trebul să nu neglijeze, 
n zona contemporani, avem respectul valorificării monumentelor ce se de asemenea, accesul în ога: 
valorilor $l, atunci cînd vorbim Ne revine, în primul rind, mislu- găsesc pe axul Brancusi pornesc dinspre vest (care se află în re 
multe despre momente Importante din nea dificilă de a contura demersu- de la definirea rolului pe care diata vecinătate a « Coloanei in- 
rep trecutul nostru, o facem cu un rile imediate ce ar asigura cu- acest element urban ЇЇ Joacă in finitului >), prezența apei Jiului 
ՐՔ anumit sens al sacralitäfil, care venita punere în valoare а ansam- dezvoltarea orașului, În acest sens rezolvarea realistă dar generoasă 
mane nu este sensul mistic; este sensul  blului de la Tîrgu Jiu, «axul Brâncuşi» ar putea fi a traversărilor axului si, fără în- 
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doială, o serie de alte probleme 
ce pot apare la o analiză minu- 
țioasă. 

Vorbim adesea de necesitatea 
personalizării oraşelor şi arhi- 
tecturii noastre. Ме aflăm în 
fafa celui mai nimerit prilej 
pentru a evita adoptarea unor 
searbede soluții şablon. 

S-au menţionat aici densități de 
12 000 ոշ locuibili/ha, regimuri 
Înalte de construcţie. În primul 
rînd ar fi cazul să ne reemintim 
Գ Tirgu իս, si, prin el, nol toţi, 
sintem depozitarii singurului an- 
samblu de mari dimensiuni al sculp- 
turii moderne. Un argument con- 
Vingätor — credem — pentru а 
nu transforma «axul » Într-o 
banală stradă « coridor >. În al 
doilea rind, nu este greu sii 
constatam că urbanismul modern 
poate obţine mari densități în 
anumite zone şi printr-un joc 


Muanțat al volumelor care, Іп 
cazul nostru, ar putea fi— 
12 


п timpul construirii Coloanei fără sfîrşit. Tîrgu Jiu. 


să spunem — Variabil-crescätor 
de la ax spre adîncime. lată, 
însă, că am intrat într-o dez- 
batere «de detaliu » si nu am 
urmărit aceasta. Pentru că stu- 
diul-proiect privind valorificarea 
monumentelor brancusiene, ur- 
mind fundamentärilor din schiță, 
definirii caracterului si temei, nu 
poate fi dus la capät decit de 
specialiști. 

П acest sens, răspunderea ce s-a 
aflat pe umerii proiectantului a 
fost mare, copleșitoare chiar, 
După ştiinţa mea, la un moment 
dat s-a discutat despre un con- 
curs naţional care să antreneze 
cele mai puternice forţe în formu- 
larea unor idei si soluții corespun- 
zătoare. Apol a fost vorba de 
Învestirea cu această dificilă mi- 
slune a unui organism de prolec- 
tare de mare prestigiu. Nu ştiu 
care sînt cauzele pentru 
5-2 renunțat la 
Mă întreb, 


care 
aceste variante, 
însă, de ce discutăm 


Foto Ștefan Georgescu-Gorjan (Pb. 8 si 12) 


de abia acum — centenarul 
Brâncusi are loc іп 1976 — despre 
problemă. Poate că beneficiarii 
ar fi 


trebuit să observe cu un 
ceas mai devreme felul cum se 
desfășoară lucrurile. 
Nu ха fi ușor să conturăm 
concluzii Practice-imediate în 
urma discuţiei noastre. Aş sub- 
linia, însă, ca un element care 
аг putea constitui un punct de 
plecare, necesitatea găsirii unor 
formule de angajare a unor forțe 
și mijloace capabile de a stdpini 
Problema їп toată complexitatea 
ei, capabile de a da un răspuns 


exemplar unui deziderat nafio- 
nal. 


BARBU BREZIANU 


La mai purin de patr 
de cind Bráncusi 


țării sale cele trei 
sculptură arhitect 


uzeci de ani 
a venit să därule 
monumente de 
ural ne vedem 


nevoiţi să dezavuăm unele ne- 
cuvenite initiative şi proiecte — 
ca acelea de se aşterne, jur- 
împrejurul «ժե» fără sfirsit, 
lespezi cu semñe zodiacale, co- 
voare de «iarbă artificială > (пу- 
lon) sau de а « plomba » strada 
Eroilor, pînă ce se vor ridica, pe 
stînga si dreapta, blocuri la nivele 
ce tind să concureze însăşi Ce- 
loana, uniformizind astfel în chip 
« magistral » «axul >. [...] 

Cu legitima mindrie a creatoru- 
lui, Brâncuşi spunea că «natura 
Zämisleste о vegetație vinjoasi 
ce creşte drept în sus, de la 
Pămînt la cer. lată, Coloana mea 
este într-o grădină frumoasă. SE 
de jos pînă sus are aceeași formă, 
nu-i trebuie nici piedestal, nici 
soclu ca s-o sprijine. Vintul nu е 
va dezrădăcina căci ea va rezista 
prin propriile ei puteri ». Ре) 
rancusi nu admitea са monu- 
mentele sale de la Tirgu Jiu sa 
aibă alt soclu decit pămîntul și nu 
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îngăduia nici о inscrip lo 
dată sau semnătură pe ele. Se știe 
cum, în 1938, a aruncat cu minie 
în apa Jiului o tăblie apologetică 
pe care îşi găsise scris numele: 
apoi räsluise de pe aceeași Masă 
і a Tăcerii — numai а Täcerii —o 
altă inscripție. Ei bine, toate 
| aceste « obiecte liturgice »—cum 
| le numea Dan Hăulică — sint de 
peste zece ani de zile sträjuite de 
nişte imense vulgare plăci de 
marmură pe care, cu litere deaur, 
stau săpate indicaţii și denumiri 
| năstruşnice; în schimb, în tot 
| oraşul nu se află nici о sageata 
| care sà indrume pasii unui even- 
| tual calator dezorientat. 
În fata intrării grădinii, acum 
38 de ani Constantin Brâncuşi 
chibzuia täräneste unde ar fi 
mai nimerit să-și amplaseze 
| Poarta: 
| — «Mă gîndesc unde о să-mi 
arunc Poarta »— cum spunea 
atunci presedintei Ligii nationale a 
femeilor gorjene. А urmat, fireste, 
са la fiecare орега а lui, іп cäuta- 
rea frumosului absolut, o serie 
de variante si іпсегсагі. Mai intti 
| a fost vorba ca poarta grădinii 
publice să se confunde cu Poarta 
| Sărutului: ca să fie amplasată chiar 
| pe stradä. S-a renuntat. Un al 
| doilea proiect а prins apoi temei: 
anume ca Poarta să fie înălțată 
cam la 15 metri de intrarea în 
parc, în grădină; și s-au săpat 
fundaţiile. Dar, cum ne scria 
fostul şef al Serviciului tehnic 
al orașului Tîrgu Jiu, inginerul 
lon Vintilă, — « maestrul a aban- 
donat şi această soluție şi a 
cerut să se construiască o altă 
fundaţie de beton pe chiar 
locul unde se găseşte astăzi 


portalul ». 

Շ- 

r- lată numai o mică parte din 
t, tribulatiile stiute care au dus la 
> amplasarea monumentului unde 
3 se afla astazi. 

б Оп тагсог, din cei саге au lucrat 
а cot la cot cu sculptorul cîteva luni 
- de-a rindul, cioplitorul pietrar 
x. lon Alexandrescu (un bun elev 


al Jui Romul Ladea), ne spunea, 
P la rîndul lui, cum, odată ridicată 
Poarta Sărutului, « Brâncuși se 
ducea necontenit s-o privească 
din toate părţile, Pornea pe alee 
pînă în fund, la Jiu... Pe parcurs 
se oprea și privea înapoi spre 
Portal; sau pornea spre stinga, 
И sau spre dreapta; revenca 
l apoi seara făcînd din nou 
Í aceleași drumuri și aceleași 
2 popasuri >, | 

2 Din aceste simple si autentice 
relatari se vede citá trudá, ce 
framintari şi cîtã grijă arăta 
artistul pentru fiecare din monu- 


m Мы" x 


ака 


mentele sale, cäutind sä le afle 
toate punctele, toate unghiurile 
de perspectiva, la diverse ceasuri 
ale zilei. Si probabil ca, atunci 
cînd nimeni nu-l vedea, venea 
să le contemple și la lumina stele- 
lor. 


Spre a verifica exactitatea axului 
în care erau înscrise cele trei 
monumente, un alt martor— 
doctorul Marcu Micu — ni-l evocă 
pe sculptor «așezat pe malul 
Jiului, lîngă Masa Tăcerii, privind, 
pe deasupra Porții Sărutului, vîrful 
| crucii de la turla cea mare a 
| bisericii, de unde se zärea cres- 
| tetul Coloanei. 

Si fiindcă îl întrezărim pe Bran- 
cusi odihnindu-se o clipä lingä 
| Masa Täcerii — гесигрет din nou 
la mărturia pietrarului Alexan- 
drescu, care ne istoriseste cum, 
initial, in jurul Mesei, cele 12 
scaune rotunde erau dispuse 
radial, perechi-perechi. Mai apoi 
ecartamentul dintre ele а devenit 
egal, după cum rezultă din foto- 
grafiile executate de Brâncuşi. 
Dar mai important este faptul 
că artistul nu a vrut ca această 
Masă — pe care de două ori a 
refăcut-o și a reasamblat-o — să 
aibă un rol functional, ci doar 
unul simbolic, spiritual. 

Pentru a preîntîmpina eventuali 
nuntași, nuni mari si alte alaiuri 
preconizate de unii brancusologi 
— sculptorul a hotărît са dis- 
tanta dintre scaune si masă să fie 
de 40 cm. Pentru a marca precis 
depărtarea, Brâncuși — cu o sfoa- 
ră de care legase о piatră—a 
măsurat spaţiul dintre genunchiul 
pietrarului așezat pe scaun și 
muchia mesei. După care, la 
aceeaşi distanță au fost orînduite 
celelalte 11 scaune. 


Cu aceeași osîrdie pe care a pus-o 
pentru Poarta Sărutului, pentru 
Masă, pentru scaune — cu 
aceeași ardoare. se va îngriji si 
de cele două bânci din parc pentru 
care (tot lon Alexandrescu ne 
relatează, și precizarea este foarte 
prețioasă — de vreme се sînt 
înseși vorbele lui Brancusi), el a 
poruncit ca «piatra să nu fie 
4 cioplită fin, ci întocmai cum cio- 
ү; pleste ţăranul lemnul pentru 

| stilpii de la poartă. Să rămînă urme 
à de daltä — neregulate, adica 54 
se vadă că e cioplită de mina de 
om, jar nu turnată ».[...] 


a Numai dupa indelungi calcule si 
meditații, cumpănind cît mai bine 

amplasar& fiecăruia dintre cele 
i | trei monumente, fotografiind si 
й filmind cu micul säu aparat peisa- 
E jele, ducîndu-se de nenumärate 
2 ori ziua și noaptea și numai după 

ce cu o precizie maximă stabilea 
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ponderea acestor coordonate — 
Brâncusi se hotära unde si cum 
sä-si amplaseze operele, schitin- 
du-le locul pe chiar fotografie, ast- 
fel cum ne-a ramas un document 
—adecvindu-le in primul rind 
proportiilor cuminti ale orasu- 
lui copilariei sale. 2 
Constantin Brancusi a fost si ra- 
mine un aprig dusman al grandi- 
locventei, al grandiosului, dar mai 
cu seama al kitschului. Sa incer- 
сїт să-i respectăm cu cea mai 
mare sfială si cu discreţie arta si 
să căutăm să ne reîntoarcem la 
spiritul lui curat. 


Arh. ADRIAN GHEORGHIU 


Fata de vechiul sîmbure, Tirgu 
Jiu s-a dezvoltat, urban şi indus- 
trial, în nord si sud, partial si 
în vest, astfel încît axul vieții 
dominant economice rămîne cel 
nord-sud. El poate fi numit axul 
pragmatic al oraşului, axul vieţii 
materiale și temporale. Pentru 
că Tîrgu Jiu are de totdeauna 
și un ax vest-est «al drumului de 
sub munte » de la Drobeta-Turnu 
Severin, Tismana, Peştişani, Ar- 
cani si, mai departe, prin Tîrgu 
Jiu, spre Slătioarele, Hurez, Rim- 
nicu Vilcea. Pe acest ax se așază 
în oraș «axul Brancusi». Brâncuși 
a plecat de la Pestisani, iar « dru- 
mul de sub munte » al Gorjului, 
Vilcei, Argeşului si pînă la Buzău, 
este si paralelul celei mai valoroase 
arhitecturi populare româneşti. 
Axul Brâncuși este un concentrat 
al acestui paralel în acelaşi timp 
pe meridianul cetăților dacice 
din Hunedoara, este aliniamentul 
unei concepţii și unor opere 
majore, unice, sculptural-arhitec- 
tonice, de mare semnificație româ- 
nească dar și mondială. Este axul 
spiritual al orașului, al unor valori 
permanente româneşti. Planul 
de sistematizare al Tîrgu Jiului 
prezintă «o zonă centrală » care 
nu exprimă dezvoltarea social- 
economică actuală și viitoare 
a orașului si nu face о distincție 
clară între cele două axe, două 
stări. 

În ideea că «zona centrală » este, 
în întregul perimetru viitor al 
oraşului, rezultatul unui studiu 
istoric-arhitectural dar și al unor 
analize demografic-functionale de 
locuire si afluxuri către zonele 
industriale și către centru — ceea 
ce nu se întrevede — consider că: 
— Axul nord-sud, pragmatic, nu 
este suficient dezvoltat, pentru 
că el ar putea prelua marile 
densități viitoare. 

— Zona centrală, în cadrul căreia 
nu se limitează și valorifică vechiul 
simbure, nu include, de-a lungul 


acestui ax, ambele maluri ale 
Jiului, care ar trebui făcute 50 
participe la viata complexă viitoare 
a oraşului. : 
— Axul vest-est, ce apare domi- 
nant în «zona centrală » prezen- 
tată, este tratat aproape obișnuit 
urbanistic. Este adevărat că axul 
Brâncuşi, făcut pietonal, este 
încadrat între două artere caro- 
sabile care, ele, ar putea primi 
blocuri — si nu axul Brâncuși. 
De asemenea este adevărat că 
unele detalieri în jurul imediat 
al monumentelor sînt valabile. 
Or, axul Brâncuşi, axul spiritual 
al orașului, nu este o problemă 
exclusiv urbanistică, în sensul 
obişnuit dominant pragmatic, și 
nici numai a orașului Tîrgu Jiu, 
deşi constituie monumentul său 
de ordin cultural-traditional cel 
mai important, ci axul Brâncuși 
este o problemă de ordin cultu- 
ral-spiritual a ţării şi nu numai 
a ţării, ci si a întregii umanitäti. 
De acord cu intervenţiile si 
recomandările urbanistice, dar 
mai ales cu cele de ordin cultu- 
ral-spiritual enunțate de Dan Hău- 
lică, Vasile Drăguţ, lon Frunzetti, 
Barbu Brezianu si alţii, făcute Іа 
şedinţa de avizare din 4 februarie 
curent la Direcţia Patrimoniului 
Cultural Naţional, consider că ele 
trebuie să intre ca elemente de 
temă în proiectarea mai departe 
a acestei zone a Tirgu Jiului. 
Pentru ca acest ax spiritual al 
oraşului, totodată de interes sta- 
tal si mondial, să dețină formele 
si semnele acestei funcțiuni — par- 
curs de reculegere, de încîntare 
si uimire, de cunoaștere afectiv- 
rațională a unor creații si a unui 
spațiu specifice îmi permit să 
adaug următoarele: 
— Axul Brâncuși să se integreze, 
exponential, în traseul de ase- 
menea cultural-traditional al dru- 
mului românesc de sub munte. 
— Să devină un ах-рагс іп рге- 
lungirea parcului de pe malul 
Jiului intre cele două penetraţii 
carosabile dinspre est, şi de 
cel puțin 60 m lățime de o parte 
şi alta a axului propriu-zis, pieto- 


nal, sau si carosabil în anumite 
ocazii. 


Păstrîndu-se micile vechi 
orăşeneşti саге і 
treptat, funcția 
Yor putea adăuga, 


si bine proportionat 
verde, mici 
constructive 
tentind func 
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-- mulaje după operele lui Brâ 
š ân- 
cuși din ţară si străinătate; 


case 
si vor schimba, 
de locuire, se 
cu mare măsură 
e, in acest spațiu 
forme si structuri 
semideschise po- 
Ма cultural-spirituală- 
mici pavilioane mu- 
gole, alei, incinte, adă- 


— prezentări ale gindurilor, afo. 
rismelor şi schițelor lui Brâncuşi; 
— studiile, cărțile etc. despre 
Brâncuși şi opera sa, românești 
si străine; 

— toate manifestările, colocviile 
şi simpozioanele naționale și in- 
ternationale despre Brâncuși, in- 
clusiv această manifestare, de 
acum şi de aici; 

— creaţii originale sau mulaje 
ale creațiilor sculpturale influen- 
tate — mărturisit sau nu— de 
Brancusi sau continuindu-l, atit 
straine cit si romanesti; 
—forme, structuri si elemente 
de arhitecturä si sculptura popu- 
lară românească, in special о 
suită de stilpi de lemn si de sculp- 
turi de piatră. 

Ar fi poate posibilă și o refacere 
a atelierului lui Brâncuşi de la 
Paris. 

Prin plasarea, inca, а unor mici 
ateliere de creatie si cercetare 
— poate si in micile vechi case 
reamenajate, prin crearea unor 
adäposturi de citit sau vizionat 
pe lîngă sau în cadrul micilor 
pavilioane muzeale, axul Brâncuși 
devine permanent animat de о 
viață culturală si de о creaţie 
proprie. 

Desigur, toate acestea — înscriin- 
du-se mai degrabă într-o pro- 
blemă de mobilare urbană de 
parc* — urmează a fi judicios, cu 
grijă și mai ales auster si modest 
dimensionate și amplasate (aproa- 
pe ascunse) în vegetaţie și în 
atmosfera spațiului și timpului 
brâncusian. 


DAN GRIGORESCU 


Presupuneam сї discutia din 
aceastä searä е тепіса sà stabi- 
leascä, intr-un fel, conturul unui 
plan de actiuni care vor marca, 
la anul, centenarul lui Brâncusi. 
Constat са sintem chemati sa 
demonstrăm necesitatea păstrării 
unicului ansamblu  brâncușian 
în aer liber asa cum l-a conceput 
artistul. Că trebuie să revenim 


la argumente pe care le credeam 
de 


mult  însușite de colegii 
noştri arhitecţi, să subliniem 
incă о dată valoarea acestor 


opere pe care avem fericirea 
de a le păstra în patrimoniul 
țării noastre. 

E de prisos, poate, să amintesc 
imprejurarea că, în alte tari, 
relaţia dintre peisajul citadin si 
opera de artă e gîndită, de la 
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mentele sale, căutind să le afle 
toate punctele, toate unghiurile 
de perspectivă, la diverse ceasuri 
ale zilei. Si probabil că, atunci 
cind nimeni nu-l vedea, venea 
să le contemple şi la lumina stele- 
lor. 
Spre a verifica exactitatea axului 
în care erau înscrise cele trei 
monumente, un alt martor — 
doctorul Marcu Micu — ni-l evocă 
pe sculptor «aşezat pe malul 
Jiului, lingă Masa Tăcerii, privind, 
pe deasupra Porții Sărutului, vîrful 
crucii de la turla cea mare a 
bisericii, de unde se zărea creş- 
сеги! Coloanei. 
Si fiindcă îl intrezärim pe Brân- 
cuşi odihnindu-se o clipă lîngă 
Masa Täcerii —recurgem din nou 
la mărturia pietrarului Alexan- 
drescu, care ne istoriseşte cum, 
iniţial, în jurul Mesei, cele 12 
scaune rotunde erau dispuse 
radial, perechi-perechi. Mai apoi 
ecartamentul dintre ele a devenit 
egal, după cum rezultă din foto- 
grafiile executate de Brâncuşi. 
Dar mai important este faptul 
că artistul nu a vrut ca această 
Masă — pe care de două ori а 
refăcut-o si а reasamblat-o — să 
aibă un rol funcțional, ci doar 
unul simbolic, spiritual. 


Pentru а preintimpina eventuali 
nuntaşi, nuni mari si alte alaiuri 
preconizate de unii brancusologi 
— sculptorul a hotărît са dis- 
tanga dintre scaune si masă să fie 
de 40 cm. Pentru a marca precis 
depărtarea, Brâncuși — cu o sfoa- 
ră de care legase o piatră—a 
măsurat spaţiul dintre genunchiul 
pietrarului așezat pe scaun si 
muchia тезеі, Dupä care, fa 
aceeași distanță au fost orinduite 
celelalte 11 scaune. 


Cu aceeași osirdie pe care a pus-o 
pentru Poarta Sărutulul, pentru 
Masă, pentru scaune — cu 
aceeași ardoare se va îngriji și 
de cele două bănci din parc pentru 
care (tot lon Alexandrescu ne 
relatează, şi precizarea este foarte 
prețioasă — de vreme ce sînt 
înseși vorbele lui Brâncuşi), el a 
poruncit са « platra să nu fie 
cioplită fin, ci întocmai cum cio- 
pleşte ţăranul lemnul pentru 
stilpii de Іа poartă, Să rămînă urme 
de daltă — neregulate, adică să 
бе vadă că e cioplită de mină de 
om, lar nu turnată >|... 


Numai după indelungi calc 
meditații, ситрёліпа ete El 
amplasar fiecăruia dintre cele 
trel monumente, fotografilnd 9) 
filmind cu micul său aparat pelsa- 
ducindu-se de nenumărate 
ori ziua și Noaptea și пута! după 
ce cu o precizie maximă stabilea 
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ponderea acestor coordonate — 
Brâncuși se hotăra unde şi cum 
să-și amplaseze operele, schitin- 
du-le locul pe chiar fotografie, ast- 
fel cum ne-a rămas un document 
— adecvindu-le în primul rînd 
proporţiilor cuminţi ale orașu- 
lui copilăriei sale. pe 
Constantin Brâncusi a fost si га- 
тіпе un aprig dusman al grandi- 
locventei, al grandiosului, dar mai 
cu seamă al kitschului. Să іпсег- 
сїт să-i respectam cu cea mai 
mare sfiala si cu discretie arta si 
să căutăm să ne reîntoarcem la 
spiritul lui curat. 


Arh. ADRIAN GHEORGHIU 


Fata de vechiul simbure, Tirgu 
Jiu s-a dezvoltat, urban și indus- 
trial, în nord și sud, parţial şi 
în vest, astfel încît axul vieţii 
dominant economice rămîne cel 
nord-sud. El poate fi numit axul 
pragmatic al orașului, axul vieții 
materiale şi temporale. Pentru 
că Tîrgu Jiu are de totdeauna 
si un ax vest-est «al drumului de 
sub munte » de la Drobeta-Turnu 
Severin, Tismana, Pestisani, Ar- 
cani și, mai departe, prin Tîrgu 
Jiu, spre Slătioarele, Hurez, Rîm- 
nicu Vilcea. Pe acest ax se așază 
în oraș «axul Brâncuși». Brâncuși 
a plecat de la Pestisani, iar « dru- 
mul de sub munte» al Gorjului, 
Vilcei, Argeșului și pînă la Buzău, 
este si paralelul celei mai valoroase 
arhitecturi populare românești. 
Axul Brâncuşi este un concentrat 
al acestui paralel în același timp 
pe meridianul cetăților dacice 
din Hunedoara, este aliniamentul 
unei concepţii şi unor opere 
majore, unice, sculptural-arhitec- 
tonice, de mare semnificație româ- 
nească dar și mondială. Este axul 
spiritual al orașului, al unor valori 
permanente româneşti. Planul 
de sistematizare al Tîrgu Jiului 
prezintă «o zonă centrală » care 
nu exprimă dezvoltarea social- 
economică actuală și viitoare 
a orașului și nu face o distincţie 
clară între cele două axe, două 
stări, 
În Ideea că «zona centrală » este, 
În Întregul perimetru viitor al 
oraşului, rezultatul unul studiu 
Istoric-arhitectural dar șI al unor 
analize demografic-functionale de 
locuire și afluxuri către zonele 
industriale și către centru — ceea 
ce nu se Întrevede — consider că: 
— Axul nord-sud, pragmatic, nu 
este suficient dezvoltat, pentru 
că el ar putea prelua marile 
densități. viitoare, 
= Zona апі, Іп cadrul cărela 
АЎ В $i valorifică vechiul 
» пи Include, de-a lungul 


acestui ax, ambele maluri ale 
Jiului, care ar trebui făcute 27 
participe la viata complexă viitoar 
a orașului. г 
— Axul vest-est, се apare domi- 
nant їп «zona centralä » prezen- 
tatä, este tratat aproape obisnuit 
urbanistic. Este adevarat са axul 
Brancusi, facut pietonal, este 
incadrat intre doua artere caro- 
sabile care, ele, ar putea primi 
Ыосигі — $1 nu ахи! Brancusi. 
De asemenea este adevarat ca 
unele detalieri in jurul imediat 
al monumentelor sint valabile. 
Or, axul Brancusi, axul spiritual 
al orasului, nu este o problema 
exclusiv urbanistică, în sensul 
obişnuit dominant pragmatic, şi 
nici numai a orașului Tîrgu Jiu, 
deşi constituie monumentul său 
de ordin cultural-traditional cel 
mai important, ci axul Brâncuși 
este o problemă de ordin cultu- 
ral-spiritual a ţării si nu numai 
a ţării, ci si a întregii umanitati. 
De acord cu intervenţiile şi 
recomandările urbanistice, dar 
mai ales cu cele de ordin cultu- 
ral-spiritual enunțate de Dan Hău- 
lică, Vasile Drăguţ, lon Frunzetti, 
Barbu Brezianu si alţii, făcute la 
şedinţa de avizare din 4 februarie 
curent la Direcţia Patrimoniului 
Cultural Naţional, consider că ele 
trebuie să intre ca elemente de 
temă în proiectarea mai departe 
a acestei zone a Tîrgu Jiului. 
Pentru ca acest ax spiritual al 
orașului, totodată de interes sta- 
tal și mondial, să dețină formele 
şi semnele acestei funcțiuni — par- 
curs de reculegere, de încîntare 
şi uimire, de cunoaștere afectiv- 
rațională a unor creații si a unui 
spațiu specifice îmi permit să 
adaug următoarele: 

— Ахи! Brancusi să se integreze, 
exponențial, în traseul de ase- 
menea cultural-traditional al dru- 
mului românesc de sub munte. 
— Să devină un ax-parc in pre- 
lungirea parcului de pe malul 
Jiului între cele două penetraţii 
carosabile dinspre est, şi de 
cel puţin 60 m lățime de o parte 
У alta a axului propriu-zis, pleto- 
nal, sau si carosabil în anumite 
ocazii, 
Păstrîndu-se micile vechi case 
orășenești care îşi vor schimba, 
treptat, funcţia de locuire, se 
Vor putea adăuga, cu mare măsură 
У bine proportionate, în acest spațiu 
verde, miei forme $| structuri 
constructive  semideschise po- 


tenfind funcția cultural. | - 
educativă : orale 


mici pavilioane mu. 
zeale, pergole, alel, Incinte, adă- 
postind: 
— mula 


Je după operele lui Brân» 
cuși din ţară şi strălnătate; 


— prezentări ale gîndurilor, afo- 
rismelor și schițelor lui Brâncuși; 
— studiile, cărțile etc. despre 
Brâncuși și opera sa, românești 
si străine; Ւ 
— toate manifestările, colocviile 
si simpozioanele nationale şi in- 
ternationale despre Brâncuși, іп- 
clusiv aceasta manifestare, de 
acum si de aici; 

— creații originale sau mulaje 
ale creatiilor sculpturale influen- 
tate — mărturisit sau nu—de 
Brancusi sau continuîndu-l, atît 
străine cit si românești; 
—forme, structuri si elemente 
de arhitectura si sculptura popu- 
lară românească, in special о 
suită de stilpi de lemn si de sculp- 
turi de piatră. 

Ar fi poate posibilă şi o refacere 
a atelierului lui Brâncuși de la 
Paris. 

Prin plasarea, încă, a unor mici 
ateliere de creaţie şi cercetare 
— poate și în micile vechi case 
reamenajate, prin crearea unor 
adăposturi de citit sau vizionat 
pe lîngă sau în cadrul micilor 
pavilioane muzeale, axul Brâncuși 
devine permanent animat de o 
viață culturală si de о creaţie 
proprie. 

Desigur, toate acestea — înscriin- 
du-se mai degrabă într-o pro- 
blemă de mobilare urbană de 
parc* — urmează a fi judicios, cu 
grijă şi mai ales auster şi modest 
dimensionate şi amplasate (aproa- 
pe ascunse) în vegetaţie şi în 
atmosfera spaţiului si timpului 
brâncuşian. 


DAN GRIGORESCU 


Presupuneam са discuția din 
această seară e menită să stabi- 
lească, într-un fel, conturul unui 
plan de acțiuni care vor marca, 
la anul, centenarul lui Brâncuşi. 
Constat că sîntem chemați să 
demonstrăm necesitatea păstrării 
unicului ansamblu brâncuşian 
în aer liber asa cum l-a conceput 
artistul, Că trebuie să revenim 
la argumente pe care le credeam 
de mult însuşite de colegii 
noştri arhitecți, să subliniem 
încă o dată valoarea acestor 
opere pe care avem fericirea 
de a le păstra în patrimoniul 
țării noastre. 
E de prisos, poate, să amintesc 
împrejurarea că, în alte țări, 
relaţia dintre peisajul citadin si 
opera de artă e ginditä, de la 


* Sau, mai bine, 


în literatura recentă 
de specialitate, 


«Elemente der Frei- 
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inceput, organic, si сё sistemati- 
zarea oraşelor (necesitate — Гага 
îndoială — de prim ordin în 
dezvoltarea societății contempo- 
rane) e o problemă care-i soli- 
cită pe specialiştii din diverse 
ramuri ale ştiinţelor, inclusiv pe 
creatorii artelor plastice. Monu- 
mentul ecvestru de la intrarea 
în Parcul Central din New York, 
de exemplu, care a fost ridicat 
pe la începutul acestui secol, 
reflectă un moment al evoluției 
gustului artistic în America si e, 
nu о dată, contestat de critica 
americană de artă. Dar, pentru 
că el a fost inițial gîndit într-un 
ansamblu, şi pentru că tot ceea 
ce s-a construit de atunci încoace 
a ţinut seama de înfăţişarea an- 
samblului şi a urmărit armoni- 
zarea stilurilor prezente în acel 
colt de oraş, monumentul con- 
tinuă a se integra echilibrat în 
peisajul locului. 
Centrul Civic din Chicago a fost 
realizat, de asemenea, avîndu-se 
în vedere monumentala sculp- 
tură a lui Picasso, iar noile an- 
sambluri din Wall Street nu au 
fost proiectate fără a se aduna 
toate datele privind operele de 
artă ce urmau a se amplasa aici 
precum si cele privind clădirile 
mai vechi din apropiere. Cînd 
experienţa urbanistică de la noi, 
din ultimii ani, pune la indemina 
exemple de acest fel, e de mirare 
că tocmai la Tîrgu Jiu sîntem 
obligaţi să revenim la demon- 
stratii de acestea. 
Discuţiile cu primăria newyor- 
keză purtate de Biblioteca Română 
de acolo, în vara lui 1974, vor 
duce — precum se pare — la mar- 
carea, în marele oraş american, 
a centenarului lui Brâncuși. Se 
va așeza, de pildă, o placă come- 
morativă pe clădirea de pe Lexing- 
ton Avenue care a adăpostit, în 
1913, faimosul « Armory Show », 
prima întîlnire a marelui român 
cu publicul său american. Edilii 
newyorkezi ar dori, de asemenea, 
să așeze, într-un parc, o replică 
sau o operă sculpturală care să 
sugereze Poarta  brâncușlană. 
Avem, desigur, datoria ca, aici, 
in sara lui Brancusi, în spaţiul 
care i-a inspirat creaţia și l-a 
dat consistență universală, unde 
s-au plămădit tiparele lui spiri- 
tuale, să veghem ca amintirea 
sa să rămînă mereu vie, intactă, 
aşa cum ne-a däruit-o el, 


Arh. ANTON DÎMBOIANU 


Doresc să aduc în atenţia dezba- 
terii un alt punct de vedere ce 
poate eventual contribui la încer- 
cările noastre de a cuprinde 


problema prezentelor brâncus- 
siene la Tirgu Jiu. 

Pentru omul modern, pentru 
omul unei civilizaţii ce tinde să 
organizeze un control sistematic 
şi exclusiv asupra realităţii, ape- 
tenta pentru dimensiunea istorică 
a lucrurilor este vitalizatoare 
şi prin demersul mitologic cu care 
asociem trăirea acestora. [...] 
Convietuim cu aceste obiecte mi- 
tologice fie în ambianța noastră 
particulară, fie în cea publică, 
urbană, dar întotdeauna într-o 
ambianta saturată de necesitate 
imediată și semnificaţii functio- 
nale, în actualitatea epuizată în 
cotidian. Într-un astfel de cadru, 
obiectul mitologic, restrîns în 
funcţionalitate dar maximal în 
semnificații, ne invită să-i înte- 
legem rolul. [...] 

De aici provine, cred, şi aparentul 
duel dintre obiecte (monument 
istoric — edificiu actual) care este 
în fond un duel de conştiinţă. 
Cu acest concentrat de consi- 
derente introductive, putem 
intra acum în miezul problemei. 
Dacă sîntem de acord că este 
inevitabilă pentru problematica 
urbanistică considerarea unei 
realități anacronice formată la ni- 
velul obiectelor si al comporta- 
mentului psiho-social, atunci orice 
propunere de amenajare ambien- 
tală a ansamblului monumental 
de la Tîrgu Jiu trebuie să-și 
găsească măsura ferindu-se cu 
egală grijă de două atitudini- 
limită. 

Prima o consider limita ipostazei 
intimiste, intrucitva apropiată de 
situația actuală. Orice filiatie a 
noastră cu trecutul este evident 
legitimă si inocentă, dar poate 
cu repeziciune derapa în inde- 
сепуа. Ce ușor ne vine să пе 
considerăm puii gäinii ce a făcut 
oul de aur! Vrem parcă să facem 
din masa, poarta si coloana brân- 
cusianá un «portret de fami- 
lie»... Si atunci de ce să nu 
dialoghez, prin fereastra locu- 
infei mele, cu « infinitul» | 

A doua limită, la fel de intem- 
pestivă ca si prima, rezultä din 
ipostaza apoteotică, ce pare a se 
degaja din cuvintärile de aci, lată 
evantaiul termenilor de învăluire 
olimplană а meteoritilor de la 
Tîrgu Jiu; sacru, sacralitate, pele- 
rinaj, pietate, Impletate, distant, 
izolat etc, Ce viziune poate genera 
o astfel de înţelegere? În primul 
rînd cauterizarea perlmetralš а 
zonel; ruperea, separagia și non= 
concurenţa se ridică astfel la ran- 
gul gestului de cultură prin ope- 
rațiune urbanistică, ȘI atunci An. 
samblul Brâncuși, întreaga peri- 
stazá va fl cuprinsă de o linişte 


ж... 
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gravä, va deveni « odaia curata 
din fata» mereu încuiată, ce se 
deschide numai cînd vin musafirii, 
va deveni incintă de culturalizare 
duminicală sau reper de instruire 
fugară în vacanțe culte. 

Dacă la prima limită tinde să 
cantoneze conștiința parvenirii 
ostentative, la celălalt pol se 
concentrează conștiința devenirii 
complexate. Nici una din aceste 
atitudini nu sînt proprii actelor 
noastre specifice de cultură. Dar 
pericolul îl constituie acum ten- 
dinta de apropiere spre limita 
a doua. Însăși optica prin care 
prezentăm situația (axa Brâncuși 
şi orașul Tîrgu Jiu) construindu-ne 
mental о opoziţie, о іпсотра- 
tibilitate, ascunde un viciu. Nu 
sîntem in fata a două entități 
inconciliante. Esenţa problemei 
nu este aceea de a tempera două 
realităţi ce se jenează reciproc și 
care sînt de fapt complimentare. 
Problema este de natura inte- 
grării organice, a unei con-fu- 
ziuni controlată sinergic. După 
opinia mea, atît ansamblul fizic 
(masa, poarta si coloana) cit și 
concepţia brâncusianä sînt per- 
fect pregătite pentru această 
fuziune. Mă sprijin ре urmă- 
torul argument: întreaga gîndire 
a ansamblului exprimă о voită 
deschidere spre angajare socială 
directă, nemediată, spre contem- 
plare participativă, tangibild, pe 

care sculptorul Brâncuși a fun- 

dat-o în arta modernă. A dat un 

nou sens monumentalitatii. De 

aici se înțelege că ansamblul 

întinde braţele spre viata ora- 

sului. Dacă ne preocupă resti- 

tuirea valorilor  brâncuşiene, 

atunci această proprietate ma- 

joră a suitei sale monumentale 

trebuie să fie prima respectată 

şi realizată. Ce profund acord a 

rezonat іп intuiţia sculptorului, 

faptul că în nici o așezare creată 

de tradiția românească merin- 

darul, fintina şi troiţa (hrana, 

meditaţia şi recunoştinţa) nu au 

avut statut de rezervaţie ! Erau 

prezenţe si momente fireşti ale 

гите еі zilnice. 

De aceea, orice soluţionare urba- 

nistică care va avea drept urmări 

© песгогаге a țesutului citadin 

prin stoparea vaselor sanguine 

sl a reţelei nervoase pentru a 

conferi ansamblului o atmosferă 

de scleroză muzeală o consider 

a Й respinsă de însăși concepția 

autorului, 

Mă pronung, în final, pentru 

partluri deschise, pentru o co- 

erență Internă atte а întregului 

oraş cit şi a zonel coliniare-Brân- 

cusl, pentru penetratil, inter- 

ferenge sl vecinätäti activante în 


schimburile metabolice implicate 
în viata actuală si viitoare a 
orasului. 


IOAN ALEXANDRU 


Lucrarea lui Brancusi este o medi- 
tatie românească în piatră si metal 
asupra spatiului si timpului. Omul 
vine aici să vadă si să perceapă 
cum înţelegem noi românii po- 
vestea omului în univers. Eaesteo 
ctitorie. Arta ctitoreste un loc, si 
pentru a se intelege се ctitoreste 
ea, sensul acestei ctitorii, ea nu 
rabdä о altä ctitorie іп imediata 
еі vecinatate. [...] 
Моі trebuie sä уепіт spre Вгап- 
cusi, spre lucrarea acestui fiu 
al poporului sau, in spiritul acestei 
mature arhaicitati si statornicii, 
si să gindim păstrarea acestui 
sanctuar așa cum înţeleg grecii 
bunăoară să păstreze Olimpia sau 
Delphi sau acropolele lor, în sînul 
naturii în care au fost concepute, 
fata de care sanctuarul este răs- 
puns, delimitare. 
Meditatia lui Brâncuşi asupra spa- 
tiului și timpului cere cu necesi- 
tate un cadru natural în care a 
fost concepută și în care trebuie 
să rămînă. 
Ea cuprinde ca spaţiu poziţiile 
fundamentale ale omului: se- 
derea pe scaun, la masă, rămase 
libere pentru mereu alţii, îm- 
bratisarea din poartă, îngenun- 
chierea si în cele din urmă înăl- 
tarea ascensională și statul în 
picioare, зі ele corespund unui 
ciclu numeric arhaic spatial ce 
poate fi citit în sanctuarele solare 
din alte tradiţii, dar prezente 
pentru noi mai ales în tradiția 
geților ce-şi aveau rinduite cti- 
toriile în rînduiala lumii. 
Ca timp lucrarea se întinde pe 
durata desävirsità a unei zile 
întregi. La masă scaunele sînt 
strînse în jurul ptinii de seară şi 
tot seara, la ceasul cînd vremile 
se întorc, adică începe noua zi 
după vechile calendare, se si 
sfirseste povestea lui Brancusi. 
Caomul să priceapă această medi- 
tagie are nevoie de spațiul natural 
şi timpul natural, adică de loc 
neocupat, loc liber şi timp netul- 
burat de prefabricat. Seara şi 
apoi toată noaptea cerul înstelar 
cu constelatiile lui în schimbare 
față de această axă a lumii tre- 
bule să ardă în voie cu luna lui 
goală sau plină neviolentat de 
lumina, bună la locul ei, de neon 
sau bec, Apoi ziua soarele să-şi 
poată roti umbra lui față de acest 
omphalos, acest centru al lumii, 
după viziunea românilor întru 
nimic mai prejos față de ompha- 
losul de la Delphi. 
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Sanctuarul lui Brancusi trebuie 
să rămînă cu necesitate absolută 
într-un cadru natural şi dacă 
trebuie făcut ceva pentru păs- 
trarea lui spre cinstea poporului 
nostru între celelalte popoare, 
atunci nimic mai bun n-am putea 
face decit să-i oferim ziua si 
noaptea lui, spaţiul natural si 
timpul natural în care acest 
ceasornic cosmic să-şi poată auzi 
bătăile inimii, 


THEODOR ENESCU 


Neasteptata împrejurare ce avea 
să-i ofere lui Brâncuși, la zenitul 
maturității artistice, prilejul de 
a realiza aici, la locul origi- 
nilor sale, o operă care să con- 
denseze mesajul spiritual al în- 
tregii lui meditații asupra artei 
şi vieţii — acea împrejurare nu 
se poate să nu-şi aibă temeiurile 
ei tainice. A nu ne îngriji de 
destinul acestei opere, a nu ne 
simţi responsabili de netulbu- 
rarea prezenței sale active, a nu о 
privi ca pe un monument autoh- 
ton, apărut, în sensul etimologic 
al cuvîntului, spre a ne fi «semn 
vestitor » al unui adevăr de 
dincolo de aparente, ar echivala 
cu un eșec al capacității de recu- 
noastere a vocilor esenţiale ale ge- 
niului nostru. |...) Dar realizarea 
acestora — istoria civilizației o 
arată peremptoriu — este perfect 
compatibilă cu respectarea nece- 
sarului spațiu spiritual. Proiectul 
de sistematizare prezentat se 
poate să fi intenţionat chiar « să 
pună în valoare », cum se spune, 
ansamblul arhitectonic-sculptural 
al lui Brâncuși. Dar ce bizară, 
ce întoarsă înţelegere a con- 
ceptului de «valoare»! În ce 
anume arie a valorii se va fi gîndit 
să-l situeze? Սո asemenea 
proiect denotă o curioasă eroare 
iniţială, curioasă, deoarece, cum 
putem oare gindi că s-a putut 
porni într-un asemenea caz fără 
o prealabilă încercare de а inte- 
lege care sînt datele intrinseci 
ale problemei, ale temei propuse? 
Nu numai această intenție nu 
pare să fi existat — date fiind 
soluţiile oferite — dar nici măcar 
nu s-au avut în vedere elemen- 
tarele condiții de «environment » 
pe care orice monument (cu atit 
mai mult un ansamblu arhitec- 
tonic-sculptural) le presupune. 
Lucrurile deci trebuie luate radi- 
cal de la început. $i decizia acum 
anunțată, a Comisiei Patrimoniu- 
lui, de a refuza respectivul pro- 
ject, oferă teren unei propuneri. 
Ansamblul de la Tirgu Jiu este 
unul din puţinele monumente 
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realizate în istoria universală a 
sculpturii cu un program sim- 
bolic, închizînd, sublimat іп lim- 
bajul formelor, rezultatul medi- 
саіеі unui mare artist asupra sen- 
sului existenței umane. Poate nu 
mă înşel afirmind că de la Capella 
Medici a lui Michelangelo istoria 
sculpturii nu cunoaşte о operă 
similară. Brâncuşi a realizat-o — 
documente vin să demonstreze 
aceasta fără tăgadă — ca o decan- 
tare a întregii sale gindiri artis- 
tice. Multi critici nu pot evita 
să considere Coloana fără sfirsit 
drept summa operei sale, ca un 
« magnum opus». Cuvintele pe 
care Brâncuși le spunea unui 
critic american despre coloana 
sa ne indreptätesc să vedem în ea 
un simbol figurativ al întregii 
concepţii moderne despre uni- 
vers: « Vezi, chiar si piramidele 
sfirsesc undeva, într-un punct... 
Coloana mea nu sfirseste nicăieri, 
ci poate continua mereu... >. Ce 
vrem să spunem cu aceasta? Că 
fata de o operă proiectată cu 
asemenea evidente dimensiuni 
universale — răspunderea lega- 
tarilor ei se cuvine a fi şi aceea 
de a angaja răspunderea întregii 
umanitäti. [...] 

Orașul Tirgu իս n-are cum 
să nu înțeleagă că destinul său 
urbanistic se află — vrind-ne- 
vrînd, providential — indestruc- 
tibil legat de aceste monu- 
mente, că istoria îl va judeca 
prin capacitatea sa de a și le 
asuma. Se impune de aceea scoa- 
terea orașului de sub regimul 
de urbanizare al celorlalte centre 
orăşeneşti. Cînd era inaugurat, 
în 1937, ansamblul de la Tîrgu Jiu, 
un critic ce saluta evenimentul, 
exorbitant їп climatul artei 
noastre de atunci — nu se putea 
opri de a nu observa că respecti- 
vele monumente « se află într-un 
ciudat contrast cu priveliștea oră- 
şenească modestă din jur ». Ade- 
vărul este că amplitudinea spiri- 
tuală a acestui ansamblu monu- 
mental reclamă de la sine un 
spaţiu urban adecvat, un gest 
constructiv de aceeași anvergură. 
Condiţiile materiale ale vieţii so- 
ciale în această regiune fac proiec- 
tarea lui necesară astăzi. Mo- 
mentul actual e desigur cel mai po- 
trivit pentrua întreprinde un astfel 
de proiect, deoarece încă nimic 
grav compromiţător nu a fost 
înfăptuit — dar, cum s-a văzut 
din cele spuse aici, oricind se 
pot ivi iniţiative inoportune care 
să complice datele problemei. 
Este limpede că monumentele lui 
Brâncuşi reclamă spaţiul grandios 
al unei autentice civilizații ur- 
bane. De aceea credem că în 


jurul, sau în preajma lor, se im- 
punc a fi gîndită o întreagă dez- 
voltare urbană in spiritul acelei 
convingeri, pe care ne-au lăsat-o 
artiştii Renaşterii, că planul si 
construcţia cetăţii trebuie să o- 
glindească însăși concepţia despre 
lume a ctitorilor ei. $i acecsta 
concepţie e exprimată aici de 
gestul ctitoricesc al lui Brancusi. 
Arhitectura viitorului oras nu va 
trebui, în пісі un caz, mai ales pe 
aceste locuri, să aducă încă o 
indreptatire intristatelor vorbe 
ale lui Brancusi însuşi: « Bieţii 
oameni, cît sînt de ncfericiti în 
imensele lor orașe!» Compo- 
zitia unei asemenea arhitecturi, 
pornind de la spiritul vechii așe- 
zări, pe care, nu trebuie să uităm, 
monumentele lui Brâncuși nu l-au 
ignorat de loc, se va cuveni să 
reia în limbajul său specific ele- 
mente ale mesajului spiritual în- 
cifrat în acest ansamblu sculp- 
tural, ea va trebui să se prezinte, 
să poată fi sesizată, ca o organică 
dezvoltare ecologică a iradiatiilor 
spirituale ale acestui primordial 
nucleu vital, care s-o guverneze 
ca un sublim simbol figurativ. 
Pentru acei arhitecți care știu 
că arhitectura, în profundul ci 
înţeles, e o materializare a con- 
structiei muzicale, o asemenea 
temă nu se poate să nu apară 
fascinantă. 

Un concurs va fi, deci, necesar, si 
el va trcbui să aibă, pentru formu- 
larea tematicii, ca preliminarii, 
în afară de studiile sociologice 
de rigoare (care să includă şi o 
solidă reflectare asupra gîndirii 
marilor teoreticieni ai sociologiei 
urbane si a urbanismului contem- 
poran) şi un travaliu de interpre- 
tare pertinentă a ansamblului lui 
Brâncuși, si, în același timp, o 
meditaţie asupra sensului spiri- 
tual al întregii sale opere, asupra 
semnificatiilor ei actuale si inci- 
dentei sale în prezent. Un co- 
locviu іп acest sens ar putea 
eventual, bine organizat, 54 ofere 
reperele necesare. În orice caz, 
cei chemaţi să participe la un 
asemenea concurs, ce ar putea 
гатіпе memorabil în istoria arte- 
lor şi care totodată ar veni să 
sanctioneze nivelul constiintei de 
sine al civilizației noastre actuale, 
nu vor uita in limine să cugete la 
avertismentele lui Brâncuşi însuşi, 
încercînd astfel 


să-şi аргоргіе 
ceva din chiar « metoda» lui; 
« Dificil ոս е să ԹՎ un lucru, 


dificil e de a te situa in conditia 
de a-l face», sau: «In toate 
lucrurile se află un tel; spre а 
ajunge la el, trebuie să te des- 
prinzi de tine însuţi >. 


normalitate 


О recentä demonstratie іп proiectarea industrialä, portelanurile lui Mircea Spätaru, poate prilejui 
rediscutarea problemelor ce se pun — de data aceasta — mai putin din punct de vedere al modului 
cum se face design-ul, si mai mult asupra modului cum se fac designerii. Spun astfel pentru că, desi 
există un institut special de învăţămînt, domeniul a rămas disputat între practicismul « meşterului 
cu experiență » din industrie si vizionarismul artistului decorator (membru real sau virtual al secţiei 
de artă decorativă din U.A.P. —n.a.) care, ce-i drept, a fost adesea invitat de exhortatii publicistice să 
pună umărul la construirea mediului cotidian. Însă deviza « lăsaţi artistul să vie la desizn » a rupt 
ecluza profesiei. Chiar dacă e comod să ne sprijinim pe axioma că artistul e dotat de natură şi societate 
cu cel mai mare simţ al frumosului, tot nu e de înţeles că ignorăm parametrii domeniului, rupt din 
coasta artei tocmai fiindcă trebuia să se emancipeze de ingenuitate. 


La antipodul celor două variante de empirie — a meşterului și a artistului — se află teoreticianul care, 
scriind din cînd în cînd despre si pentru design, se rusineazä de enunţul preceptelor elementare si 
începe de la capătul celălalt al istoriei, de la tezele și antitezele modelării « mediului total», şi chiar 
de după, de Іа aleatorism si re-naturizare ... Farmecele teoretice ale domeniului sînt irezistibile, căci 
« ambientul », întrucît e produs al psihei, si chiar colective, oricînd poate aduce pe lume un nou Freud, 
Jung sau măcar Marcuse, în timp ce paharele, în comparaţie cu sufletul teoretic, sînt perisabile şi mai 
ales anonime! Dar artistul, care vine la proiecția industrială ca Artist, plin de zelul de a perpetua 
Sufletul Artistic, recuperează anonimatul prin semnătura ocultă а « amprentei stilistice personale ». 
Sferice, piramidale, cilindrice, cubice, sa n-avem prejudecăţi: fiecare formă cu arhetipul ei, există şi 
un mesaj al farfuriei, nu numai al planului basilical, să ne menţinem transcendentalitatea, spiritul e 
pretutindeni, chiar și-n ceasca sferică (din care se bea cafea la sediul U.A.P., la domiciliul Simçului Artistic), 
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normalitate 


О recentă demonstraţie іп proiectarea industrială, portelanurile lui Mircea Spătaru, poate prilejui 
rediscutarea problemelor ce se pun — de data aceasta — mai puţin din punct de vedere al modului 
cum se face design-ul, și mai mult asupra modului cum se fac designerii. Spun astfel pentru că, deşi 
există un institut special de învățămînt, domeniul a rămas disputat între practicismul « meşterului 
cu experienţă » din industrie și vizionarismul artistului decorator (membru real sau virtual al secţiei 
de artă decorativă din U.A.P. —n.a.) care, ce-i drept, a fost adesea invitat de exhortatii publicistice să 
pună umărul la construirea mediului cotidian. Însă deviza « lăsați artistul să vie la design» a rupt 
ecluza profesiei. Chiar dacă e comod să ne sprijinim pe axioma că artistul e dotat de natură şi societate 
cu cel mai mare simţ al frumosului, tot ոս е de înțeles са ignorăm parametrii domeniului, rupt din 
coasta artei tocmai fiindcă trebuia să se emancipeze de ingenuitate. 


La antipodul celor două variante de empirie — a meșterului și a artistului — se află teoreticianul care, 
scriind din cînd în cînd despre și pentru design, se rușinează de enunţul preceptelor elementare şi 
începe de la capătul celălalt al istoriei, de la tezele și antitezele modelării « mediului total », şi chiar 
de după, de la aleatorism si re-naturizare . . . Farmecele teoretice ale domeniului sînt irezistibile, căci 
« ambientul », întrucît e produs al psihei, și chiar colective, oricînd poate aduce pe lume un nou Freud, 
Jung sau măcar Marcuse, în timp ce paharele, în comparaţie cu sufletul teoretic, sînt perisabile şi mai 
ales anonime! Dar artistul, care vine la proiecția industrială ca Artist, plin de zelul de а perpetua 
Sufletul Artistic, recuperează anonimatul prin semnătura ocultă a « amprentei stilistice personale ». 
Sferice, piramidale, cilindrice, cubice, să n-avem prejudecăţi: fiecare formă cu arhetipul ei, există şi 
fei, nu numai al planului basilical, să ne menţinem transcendentalitatea, spiritul е 
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normalitate 


O recentă demonstraţie în prolectarea industrială, porți lanurile lui Mircea Spătaru, poate թյ 
rediscutarea problemelor се se pun de data aceasta mai putin din punct de vedere al dului 
cum se face design-ul, și mai mult asupra modului cum se far designerii Spun astfel pentru desi 
existä un institut special de invatamint, domeniul a rămas disputat intre practicismul «me rului 
cu experlenţă » din Industrie și vizionarismul artistului decorator (membru real sau virtual al secției 


de artă decorativă din U.A.P. —n.a.) care, ce-l drept, a fost adesea invitat de exhortatii publicistice $ 


pună umărul la construirea mediului cotidian. 
comod să ne sprijinim pe axioma ca artistul e dotat de natură si societ 


Însă deviza « lăsaţi artistul să vie la design» а ri 


ecluza profesiei. Chiar dacă e 2 
cu cel mai таге simt al frumosului, tot ոս е de inteles cá ignoräm parametrii domeniului, rupt din 


coasta artel tocmai fiindcă trebuia să se emancipeze de ingenuitate. 

La antipodul celor douä variante de empirie — a mesterului si a artistului — se afla teoreticianul care, 
scriind din cind in cind despre si pentru design, se rusineazä de enuntul preceptelor element 
incepe de la capatul celälalt al istoriei, de Іа tezele si antitezele modelării « mediului total >, si chiar 
de după, de la aleatorism și re-naturizare ... Farmecele teoretice ale domeniului sint irezistibile, cäd 


« ambientul >, întrucît е produs al psihei, și chiar colective, oricînd poate aduce pe lume un nou Freud, 
Jung sau măcar Marcuse, în timp ce paharele, în comparație cu sufletul teoretic, sînt perisabile și ma 
ales anonime! Dar artistul, care vine la proiecția industrială ca Artist, plin de zelul de a perpetua 
Sufletul Artistic, recuperează anonimatul prin semnătura ocultă a «amprentei stilistice personal 
Sferice, piramidale, cilindrice, cubice, să n-avem prejudecăţi: fiecare forma cu arhetipul ei, există ў 
un mesaj al farfuriei, nu numai al planului basilical, să ne menţinem transcendentalitatea, spiritul e 


pretutindeni, chiar și-n ceasca sferică (din care se bea cafea la sediul U.A.P., la domiciliul Simtului Artistic), 
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« ginditá > си о toarta tot sferică, si mai ales adiacentă, pentru са adiacenta volumelor, multiplicarea 
axelor spatiale, ele fac sculptorul. . Simptomatologia formei există, însă funcționează trădător. 

ў! aşa, сеаўса, poate poza într-un fel de «grad zero » al designului lucid și profesional, aflată cum e în 
punctul (nevralgic) al interferenţei dintre geniu practic și geniu poetic (ca-n Bachelard), pentru că dove- 
deste prin îndelung martiraj estetic dilema cu trei termeni: primitivitatea practicii de fabrică — vizio- 
narismul digital — mesianismul integralist cu alibi teoretic. 

Toate acestea compun un fundal — fremătător de mici conflicte și minuscule măsuri, dar neclintit — 
unde se profilează ca o fata morgana stihia designerului ideal, pe care Artistul decorator să nu-l con- 
teste, Industria să nu-l suspecteze, Omul-de-pe-stradă să nu-l ignore, Teoreticianul să nu-l intimideze. 
ȘI dacă experienţa în portelanuri uzuale a lui Mircea Spătaru mi se pare cel mai pozitiv exemplu de 
proiectare apărut la noi în industria bunurilor de consum din ultimii ani, e pentru că incorporează 
logica meseriei și normalitatea obiectului. Aceste cești nu sînt «opera compensatoare » a acestui mare 
artist, frustrat de comenzile monumentale cărora le e menit, nu tin un rămășag de «pecete perso- 
паја », ci se supun normei logice a obiectului, si includ în proiecţie același tip de rigoare și claritate, 
aceeași raționalitate a înscrierii în datele funcției si ale spaţiului, pe care nu doar magistrii Bauhausului 
le pretindeau, ci și modelele ancestrale ale amforei și craterului. Proiectantul fixează în calitatea 
obiectului «forma bună», cu efectul ei imediat de confort, iar connaisseurul care are timp si știe să 
practice ritualele « ceismului » poate exclama si rivnitul «ex ungue leonem », läsindu-si ochii peste 
efectele subtile de culoare (fumuriu-argintiu), peste delicatele relaţii între linie si volum, care — si 
іп opera « majorä » — іпзеатпа, la Spätaru, un mesaj al imaginatiei poetice, facut nu sa fie descifrat, 
ci admis simpatetic ca marcaj al zonei de impenetrabilitate unde scrie «aici locuieşte artistul». 
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« Artistul uită toate prologurile; ale 
lui și ale celorlalți, uită totul, cînd e 
în fata pinzei». Cel care definește 
astfel condiția picturii — sub regimul 
confesiunii ardente, marele Rouault, 
face parte, statornic, din constelația 
de nume care veghează tutelar arta 
Wandei Sachelarie Vladimirescu. Ro- 
bust aşezată, cu un fel de vrednicie 
vermeeriană, în fata sevaletului — 
dincolo de care, de altminteri, ca în 
tabloul marelui olandez, se vede o 
imensă hartă, calm monocromă — 
artista е asa de absorbită de ine- 
puizabilul picturii, de problemele ei 
constringator prezente, încît nu аге 
timp, şi nici nu consideră trebuitor 
să se explice. Ochii rotund atintiti 
asupra semnului de perpetuă între- 
bare care e tabloul, un soi de stenică 
perplexitate întipărită în fizionomie — 
pe Wanda Sachelarie Vladimirescu o 
simţi departe, salutar departe de 
orice placidă complezenta fata de sine. 
În formula ei sufletească, precizia 
inteligenței se aliază cu timiditatea 
explozivă — си о paradoxală « sal- 
băticie », civilă, foarte cultivată și 
totuși ireductibilă: aceea care face 
n artă o confesiune de o virulentă 
diatete, chiar dacă deschisă ne- 
t reluărilor, comportind atacuri 
COrturant reiterate ale temei. 
Mărturisea într-un rînd, parcă s-ar 
fi acuzat pentru această înaintare 
frămîntată, că în pictură «nu vede 
pînă nu face ». Dar acesta este tocmai 
semnul profund al unui demers de 
tip expresionist. Pentru că expre- 
sionismul, cu tot ceea ce implică el 
ca angajare volitiva, la antipodul 
contemplatiei senzoriale, înseamnă o 
prioritate a acţiunii asupra imaginii. 
Dacă, în acest spirit, acțiunea, și nu 
reprezentarea, stă la începutul creației, 
« nici imaginea, optică sau mentală, 
nu poate să preexiste acțiunii: 
imaginea nu e, ea se face», scria 
Giulio Carlo Argan, comentind poetica 
expresionismului. De aici valoarea 
tehnicii în expresionism, valoarea 
sufletească și morală a tehnicii, care 
este momentul nu al unei transpuneri, 
ci al unei nașteri; actul artistic de- 
venind conștiința unei geneze, încon- 
jurată de  sîngerindă, dramatică 
bucurie, 
Vorbim despre sensul expresionist 
al acestei atitudini, cu francheţea pe 
care o reclamă opţiunile admirabil 
mature, niciodată mimetice, ale artis- 
tei noastre, La antipodul, bineînţeles, 
al ideilor vagi despre expresionism, 
care mai apare, la поі, în ochil unora, 
ca un fel de satanism estetic, 
Dimpotrivă, problematica Wandel 
Sachelarie Vladimirescu este riguros 
Plastică, situată în curentul de res- 
ponsabilă gravitate al ипе! aspre 


tradiţii europene. Nimic literar — 
artista e dezarmată cînd e vorba să 
dea titluri tablourilor sale. Si, mai 
mult decit atit, nimic din frenetica 
facilitate pe care exorcizarea demo- 
nilor interiori a putut s-o capete 
adesea la artiștii expresionismului: 
această reușită prea lesnicioasä а 
exorcismului făcînd ca cei mai multi 
dintre reprezentanţii curentului să 
nu cunoască o evoluţie cu adevărat 
înnoitoare, iar expresionismul să dege- 
nereze repede la condiția unei simple 
scriituri, — unde fractura liniei si 
biciuirea culorii au ajuns elemente de 
gesticulatie, recuzită al unui patos rece. 
Dincolo de clişee perimate, dincolo 
chiar de acceptiile limitativ istorice, 
din expresionism Wanda Sachelarie 
Vladimirescu recuperează un anume 
spirit, de vitală neliniște, supla arti- 
culare a suprafețelor și a liniei, mer- 
gînd, mai ales în guase, -pînă la о 
anume fluiditate, care nu tine atit 
de calitatea materiei, ci mai degrabă de 
suflul interior al creaţiei. Expoziția, 
toată, cu acest remarcabil aport 
al guaselor, acut si complex totodată, 
se constituie ca un atelier deschis, 
unde o modestie fertilă, abolind 
orgoliul de autor, o împinge pe artistă 
să se întoarcă, interogativ şi tenace, 
asupra biruintelor deja dobindite. 
Е, іп pictura de astäzi a Wandei Sache- 
larie Vladimirescu, un imprevizibil 
fara verva, fara uimire capricioasä. E 
о asprime a nasterii, in aceasta ger- 
minatie, de forme dar si de probleme. 
lati, de pildä, lujerul nervos al chi- 
purilor din guasa care se cheamä 
Dansul spaniol: cu un fel de indaratnica 
pregnanta in rasucirea formei — care 
se înalță, intorcindu-se totodată către 
un înlăuntru, al memoriei si al visării. 
De aici, poate, şi impresia curios exo- 
tică pe care o degajă unele imagini. 
Fluide înserări, amurguri de culoare 
surdă, ochi care aşteaptă, vestitori, 
în țesătura de meandre a lumii, des- 
faceri ca de valuri ale memoriei, vast 
evantai arcuindu-se protector peste 
vivacitatile imediatului; un anume 
fatidic liniștit — figura de ре ай, 
bunăoară — cîteodată purtindu-ne cu 
mintea înspre imagini de artă coptă, 
ori mai departe spre Egiptul faraonic 
— într-o pictură amplă, Bucurie, figuri 
parcă eglptiac desinate, alcătuiesc са 
о exclamatie alegră, în azurul biciul- 
tor al înălțimilor, Însă chiar referinçele 
de cîteva orl explicite la un anume 
exotism Indian, aslatic, sint scutite 
de pitoresc; ele designeazä, în orice 
caz, nu Orlentul sinonim cu arhaicul, 
ci, dimpotrivă, un Orlent care este 
disponibilitate lăuntrică şi dinamică 
izvorire de poezie; acel Orient al ma- 
rilor lirici, care însemna un Incendiu 
de fägäduinçe și de libertate pentru 


suflet: transfigurind spectacolul diurn, 
nu întru evaziune, ci pentru ca, la 
flacăra acestei consumptii, să-şi capete 
o mai densă rezonanță. 

Dacă tisnirea vehementă se lasă astfel 
nu zagazuita, dar mereu susținută, în 
reveniri şi aplicate metamorfoze — 
care e cumpăna între inachevé si finit, 
într-o asemenea artă? În cazul ilustru 
al lui Rouault — s-a spus — l'inachevé 
e tocmai acel moment în care linia 
aleargă ca o liană ce n-a găsit arborele 
căruia i se va supune: momentul, deci, 
în care forma si culoarea n-au întîlnit 
încă centrul lor, nu de imobilitate, ci 
de gravitate; în care nu și-au atins o 
saturație. Alergarea liniilor e perpetuă, 
la Wanda Sachelarie Vladimirescu, 
ele gonesc pe orbite lăuntrice, ca o 
rețea de energii care nu se vor opri, 
chiar cînd traseul lor pare închis. 
Astfel gravitatea nu tine de căutarea 
unui centru — totul este într-un anu- 
mit sens centru, totul se împărtășește 
din aceeași saturare exasperata. Fata 
de un anume barochism al expan- 
dării spaţiale, propriu de atitea ori ati- 
tudinilor neo-expresioniste, е inte- 
resant să constatăm, la artista noastră, 
un fel de condensare plasmatică, un 
continuum, care anulează distincția 
între periferial și nucleu: ca о reţea 
cu densitate susținută, care аг frina 
izbucnirea prea uşoară a elanurilor. 
În triturarea nervoasă a imaginii, eta- 
lată pina la marginile cîmpului, în 
această plasmă de energii care fac şi 
desfac spectacolul lumii, spaţiul е 
într-atîta marcat de prezenţa uma- 
nului, încît se refuză esențialmente 
ideii de peisaj. Fără nici un confor- 
mism narativ sau portretistic, arta 
Wandei Sachelarie Vladimirescu este 
irepresibil figurativă. 

Si tinteste către chipul uman în dia- 
lectica lui, în labilitatea lui profundă. 
Acea labilitate — încă un semn al con- 
vergentei cu expresionismul — care 
ne împiedică să desfacem între ele 
uritul si frumosul. Ele sînt două fete 
ale aceleiași dimensiuni, aici stă, de 
altminteri, însăși gravitatea — şi aş 
spune, paradoxal, idealitatea — aces- 
tei arte, Dacă tensiunea ei lăuntrică 
răscumpără disprețul pentru seducţie, 
în pictura Wandei Sachelarie Vla- 
dimirescu expresionism nu înseamnă 
totuşi retorică a uritului; cl mal de- 
grabă o abolire a acestor contraste, 
într-o tenslune care face zadarnice 
astfel de opriri sistematice, operate 
abuziv în curentul vieții. 

Nu  întîmplător, cîteva din Texturile 
pe care le aduce în desene, în ultima 
expoziţie, și citeva din picturile cele 
mal Importante au parcă un înțeles 
simbolic; fluiditatea pe care o atinge 
acum artista —şi prin fluiditate de- 
pășeşte sacadarea expresionistă, se 
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rezumă sintetic în simbolul țesutului, 
al miticelor tesätoare, al Penelopei 
veșnic asteptind — emblemă de sta- 
tornicie în muzicala, părelnica trecere 
a lungilor fire. Pe harpa vastă care-i 
un război de ţesut, gîndul aleargă liber 
spre continuitatea operei umane: cu 
jocul ei de statornicie şi fragilitate, 
de iluzoriu si real, pe care un pre- 
cursor uriaș, Velazquez, l-a figurat іп 
tabloul său, poate cel mai frumos, 
închinat Jesdtoarelor. Mari exegeti, 
Tolnay de pildä, vedeau aici, in Las 
Hilanderas, un manifest poetic, recu- 
nosteau semnificatii alegorice: tesa- 
toarele transpunind, in cheie prozaic 
cotidiana, disputa straveche, mito- 
logica, dintre Pallas-Athenasi Arachne; 
iar aceasta din urmă, pedepsită de 
Athena, fiind aceea care poarta or- 
goliul muritorilor pentru aceasta me- 
serie, orgoliul dibaciei umane, opus 
inspiratiei divine. 

Wanda Sachelarie Vladimirescu n-are 
nicicum orgoliul prezumtios al efor- 
tului. Truda acestor continue meta- 
morfoze pe care le inchipuie pictura 
sa nu cristalizează într-o vanitate a 
multiplului. Dimpotrivă, în astfel de 
experiențe subiectul profund e toc- 
mai o surdă, generoasă nevoie de uni- 
tate în multiplu: de pildă, în figură- 
rile mersului, în care ipostazele suc- 
cesive se rotesc compozit pe un 
trunchi vertical, precum în antichitate 
floarea întreită de trupuri feminine 
de pe faimosul capitel de la Delphi. 
Nu accentul de cerebralism demon- 
strativ propriu unor vestite analize, 
precum Nudul coborind scara, se im- 
pune în asemenea desene; ci un fel de 
asumare uimită a ceea ce este cum- 
pănă între arhitectonic şi vital. În 
lunecarea mersului, în această ipostază 
de devenire, nu ştiu ce tandră şi mo- 
destă severitate face ca trupurile să 
întîrzie expresiv, ca nişte columne 
care nu se lasă decit lent clätinate. 
Cu atit mai original, acest gust al fer- 
mitatii, cu cit artista are o serie de 
picturi in care pare să fie atrasă toc- 
mai de tema levitatiei, a plutirii fără 
sprijin. Dar dacă privim bine, în ori- 
care din aceste motive, şi în subli- 
marea dansului, se recunoaşte totuşi 
mersul spornic care-i este propriu — 
această înaintare care nu se rătăceşte. 
Si nu e lipsit de semnificație că 
Victoria, în tabloul care poartă acest 
nume, nu-i o înaripată Nike, ci este 
o Ігіз cu picioare mari, care merge, 
care aleargă, mult aplecată înainte, 
infäsurindu-si în lumini са de curcu- 
beu vestirea. Victoria este, aşadar, 
tensiune către, nu lesnicioasă împli- 
nire; acesta este zbuciumul, si răs- 
plata secretă a artei, pentru Wanda 
Sachelarie Vladimirescu. 
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f — Atelierul de gravură e un fel de 
| falanster? 
Пеапа Micodin: Preocupäri simi- 
lare, intens profesionale, duc la 
această legătură între gravori — deci 
la atelier. « Obisnuiti ai casei» зіп- 
tem cam 50. Vin aici şi tinerii absol- 
venti cărora li se face astfel o intrare 
N mai uşoară în meserie — un mare 
avantaj!, diferite vizite din provincie, 
uneori si alti artisti plastici care vor 
sa se exprime іп acest gen. 


Dan Erceanu: Atelierul 
| de combinat central al gravurii. 
| Aurel Bulacu: Un fel de Mägura 
continuä! lar pentru tineri si o sitä: 
din citi se adunä, doar unii se aleg. 
D. Е.: Sa fie clar însă са е vorba doar 
de un atelier de gravura, nu de un loc 
de scolarizare. Un teritoriu neutru, de 
lucru, care are avantajul са oamenii, 
lucrind împreună, schimbă idei, 
invätäminte tehnice 


e un fel 


І. M.: si artistice 

A. B.: plus un cîştig reciproc: cei 
din generaţiile tinere învață de la 
« maturi » si invers. 

Spiritul comunitar al atelierului se 
este, de altfel, şi-n aerul glumet- 
uos al relaţiilor (o notă afișată 
Lun perete avertizează: 

ар pe care stau: 

cești curate 

ibrice curate 


Masa FĂRĂ VINACET 

FĂRĂ CERNEALĂ), 

dar și din respectul, ușor de resimţit 
de cineva care vine de < dinafară », 
al fiecăruia fata de fiecare. 


D. E.: Datele acestui atelier sînt fur- 
nizate de munca în colectiv, un 
colectiv format mai mult din nevoia 
de a folosi aceleași utilaje. Aici se face 
gravură în metal, litogravură și, mai 
putin, lemn. Ar mai trebui, minimum, 
o presă de metal: acum, din cauză că 
e numai una, lucrăm după un fel de 
grafic de programare, dar totul la 
bună înțelegere. 
1. M.: Si lucrul în comun și buna inte- 
legere sint obligatorii, impuse de 
| forta imprejurärilor: un gravor ca 
| să-și desfășoare activitatea are nevoie 
| de un complex de utilaje, de spațiu, 
de personalul de specialitate — lu- 
Cruri pe care un tînăr artist nu le 
poate avea de la început. Fred Micos 
| ті-а istorisit etapele prin care s-a 
| trecut pina la casa din strada Spe- 
4 АУРЕ de la înființare, din 1950 (Fred 
ісоз a fost unul dintre principalii 
| Organizatori), Іа scurta viaţă а ate- 
lierului de pe lingă muzeul « Toma 
Stelian » — presele și mobilierul au 
fost aruncate, casate — apoi la fazele 
din str. col. Orero, str. Aurel Vlaicu 
ȘI, în sfirsit, str. J. Fucik, Partea grea 
€ că nici n-a existat cine știe ce tra- 
ditie de gravură la noi, cel puțin în 
ce priveşte metalul și litografia; xilo- 
ane de la Hãjdate, de pildã, erau 
e си mina, reprezentau un 


fenomen local. < Explozia» are loc 


doar de vreo 20 de ani. 


A. B.: Si e vorba nu numai de o ex- 
plozie tehnicä, ci in primul rind de 
nivel artistic... 

І. M.: în urma căruia gravura 
şi-a căpătat, în mentalitatea generală, 
locul ei alături de pictură si sculptură. 
— Ce e specific în gravură ? 

D. E.: Două dimensiuni... 

І. M.: Tirajul, multiplicarea într-un 
mare număr de originale. 

A. B.: Să ştii tehnică pentru ca s-o 
uiţi; libertatea de а intui produsul 
finit trecînd peste « linia tehnologică ». 
— Ce nu e voie în gravură? 

I. M.: Să intervii cu mina peste еа. 
D. E.: Ba, îmi pare rău, dar Mersad 
Berber, cel care a luat Marele Premiu 
la a 4-a Bienală internaţională de artă 
grafică de la Florenţa de anul trecut, 
nu trage decit un tiraj de trei, peste 


expoziţia permanentă numită « Podul ». 
Citez din afisul primei sale manifestări 
citeva puncte de statut: 

6. Fiecare artist expune cite o lucrare 
pe care о considerd са semnificativă 
în acel moment al evoluției sale. 

7. Selecția configurează o secțiune 
dintr-un posibil viitor muzeu de gra- 
vură contemporană românească. 

8. Expoziția propune acceptii diversificate 
ale raportării la real şi poate deveni 
astfel un loc privilegiat de dezbatere 
a problemelor majore ale artei. 

9. Expoziția este o încercare de defi- 
nire parțială a stadiului actual al 
gravurii româneşti contemporane. 

Stiu că Erceanu a fost, este princi- 
palul ei organizator. Fiecare artist isi dă 
lucrarea «pe care o consideră semni- 
ficativă », chiar аза, sau cum ? 

D. E.: În general selecția primă o 
face viitorul expozant. Am totuşi 
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Ne gîndeam chiar la organizarea unor 
« seri culturale >. 


— Vine lume multă ? 

D. E.: Vine. De un mare ajutor ne-a 
fost pentru « Pod» Dan Hăulică, de 
ale cărui idei am beneficiat în orga- 
nizarea vernisajului expoziției pe care 
domnia sa а prezentat-o unui ales 
public. 

А. В.: Lumea care vine aici intelege 
mai bine activitatea noastra: vizita- 
torii trec prin atelier, vad fluxul obis- 
nuit de lucru. E si un cistig moral: 
sint sigur ca ei vor privi altfel, dupa 
vizita, o lucrare de grafica. 

І. М.: in mod ideal, aici, in «Род» 
ar trebui sa vina scriitorul care vrea 
sa-si ilustreze o carte, editorul etc. 
D. E.: Intentionam, de pilda, sa gaz- 
duim o discutie asupra influentei si 
ajutorului pe care ar putea (si ar tre- 
bui) să-l dea atelierul de gravură 


care intervine cu pensula, aurește etc. 
І, M.: Bine, așa am pornit noi. Acum 
gama de mijloace tehnice e enormă, 
D. E.: Gravura nu se poate imprima 
decît pe hirtie sau pe un material 
similar, 

І, M,: Vezi, pentru mine, însă, gra- 
vura se întinde, ca teritoriu, mult 
mai departe: aș putea să imprim 
obiecte — un pantof, de pildă orice; o 
bucată de metal atacată de acld aş 
considera-o mai mult gravură decit 
sculptură, Accept și fotografia și cele 
mai noi tehnici, cu un singur атеп- 
dament; toate tehnicile se pot ames- 
teca, Simt uneori nevola de a face, 
dau un exemplu, un film în mijlocul 
unel gravuri... 


— În afară de ateller există acum și 


« drept de intervenție » în sensul în 
care, fiind la curent cu ce (ас oa- 
menii, pot să-l rog — după о consultare 
colectivă — să-şi schimbe lucrarea, în 
funcţie și de aspectul expoziției ca 
ansamblu. Rolul cultural al acestei 
« mostre» a graficii noastre actuale 
e evident: lucrurile puse pe perete 
arată altfel, se oblectivează; confrun- 
tarea си ceilalți ne este deosebit de 
utilă. Pe urmă аісі putem prim! vizi- 
tatori, Пе colegi de breaslă, fle crea- 
tori din alte domenii, uneori pe acei 
artişti străini care doresc să se pună 
la curent cu activitatea noastră. 


І. М.: «Podul» e locul în care se 
desfășoară discuțiile mai generale 
dintre noi, în care ne putem întilni 
cu alte categorii de artişti, 


activității editoriale de orice tip — 
cărți, reviste. Apelul la breasla noas- 
tră trebuie să devină un reflex. E 
vorba de cunoaştere reciprocă, de 
cistigat nişte prieteni. 

— Deci lucrurile merg aproape perfect: 
atelierul < duduie >, se lucrează incon- 
tinuu, expoziţia şi-a dovedit utilitatea 
У e mereu vizitată, cele două activități 
nu se stinjenesc una pe cealaltă, ci 
se completează în mod fericit. Ce v-ar 
mai trebui, în afară de acele amenajări 
speciale pentru serigrafie — care înțeleg 
că sînt prohibitiv de scumpe ? 

І. M.: Lucruri care, sînt convinsă, 
se vor realiza în timp. 

D. E. Ne-ar interesa o legătură mai 
strinsi cu secția de critică, 
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PIRANESI 


« Giovan Batista Piranesi...— scrie 
L. Cicognaria іп tratatul contem- 
poran „Storia della scultura” — ... е 
gli altri della famiglia... diedero pit- 
toresca е facile е nobilissima publi- 
cità a tutte le romane antiquită...», 
Anatomia monumentelor latinitätii, 
o arhitectură concepută, după ex- 
presia lui Focillon, cao «temă a magni- 
ficenţei » și armată de Piranesi cu 
seriozitatea documentară (adeseori cu 
nuanțe polemice chiar) a arheologului, 
dar şi cu flama intuitivă a construc- 
torului-arhitect a însemnat — pentru 
cuprinsul veacului al XVII-lea și pînă 
acum — о adevărată Renaștere іп 
gravură și o antevestitoare lovitură 
«de gong» a romantismului, 

Paradoxul acestei arte e următorul: 
extrema corectitudine documentară 
îmbracă aspectul unui delir al imagi- 
natiel, Plangele din Architetture е 
Prospettive, Vedutele din Roma, 
Archi Trionfali, Antichità Romane da’ 
Tempi della Republica е de’ primi 
Imperatori, cele patru tomuri in folio 
de Antichita Romane — confruntate 
cu alte releveuri, cu fotografii actuale 
chiar, dovedesc fidelitatea în repro- 
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ducerea monumentelor ca structuri 
de volume în spatiu, dar si acel ini- 
mitabil « glisaj » spre o zonă а pro- 
iectului (Goethe decidea astfel sta- 
tutul monumentelor lui Piranesi: 
« minciuni ре сіс de frumoase pe atît 
de bogate în efecte»), a invenției 
aplicate insidios concretului, exis- 
tentului, Piranesi, raportează Legrand, 
deloc străin de natura reveriilor sale 
veriste, de practica proprie а « fic- 
Ասում după natură», declarase unui 
« reporter » al epocii: « Am nevole 
să produc idei mari și cred că dacă 
mi s-ar ordona planul unul nou uni- 
vers, aș avea nebunia de a-l între- 
prinde». Din această perspectivă, 
Capriciile si mal ales Carcerele, de- 
parte de a fi puncte de ruptură, simp- 
tome ale sațietății de real și exacti- 
tate, nu fac decit să dea delirulul 
Statut aparte, să autonomizeze un 
spaţiu propriu imaginaţiei, pästrind 
procedeele aceleași folosite în plan- 
şele (format «atlanticum » |) docu- 
mentare: unghiul maxim profitabil 
pentru о prezentare сіў mal frapantă 
a subiectului, combinarea perspectivel 
liniare cu cea «in zbor de pasăre» și 
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a umbrelor, clar-obscurarea cu efecte 
specifice de « lumina de luna», com- 
pozitia scenograficä іп sensul spec- 
tacologiei dramatice de tip baroc 
(chiar și monumentele sînt acoperite 
de o «floră extraordinară ce le dez- 
onorează grandios ») etc. Un Piranesi 
vizionar și nu ilustrator dă cheia 
sigură a citirii Capriciilor şi a Carce- 
relor (expuse şi la Muzeul de artă al 
К. Տ. România) în «seria continuă» 
cu vedutele de monumente, plete, 
arcuri de triumf: pe un « liniament» 
de structuri solide, dimensiunile ci- 
clopeene ale labirintulul de scări 
monstruoase din carcera (cu «pa 
truzeci de milioane, şapte sute două 
mil şi patru trepte» ca în piesele 
contemporanulul Gozzi), compli» 
саре « vertiginoase si teriflante » de 
punți, arcuri, cabluri si Scripeti in- 
deasă, în plasa lor complicată, lumina 
teatrală, în «con», alături de deta 
llle-stafaj (cu aceeaşi consistență) de 
lol sculptați în platră, « mascaroni » 
muscind din inele de fier. Ruina, са 
una din formele de Viață ale соп. 
structiel, închisoarea — са Structură 
prolectată a unul Spațiu concentra» 


= р ана 
сак пан Хай Վ) яд ба 


wir 


tionar verosimil si chiar viabil — sint 
numai varietăți ale aceluiaşi tip de 
anchetă în urma căreia realul şi ima- 
ginarul se constituie într-un teritoriu 
continuu, contexte « impresionate» 
numai de atitudinea privitorului. 


Vorbindu-se mult de modernitatea 
lui Piranesi, de influența lui în arta 
şi tehnica gravurii, în arhitectură, 
mobilier (una din direcţiile Empire- 
ului, de pildă), despre rolul de avan- 
gardist al mentalitätii romantice şi 
al unul realism «democratic > garau- 
dyan, s-a observat mai puţin, poate, 
flagranta cinematografică inaugurată 
de el în punerile în pagină. Planşele 
sale pot Й privire si ca imagini de 
montaj între efecte de weitwinckel 
şi veleobiectiv, micsorind la limită 
distanța dintre orizont și planul con- 
vențional al pămîntului (unghiul de 
vedere е deseori al unui fotograf 
culcat pe burtă, cu aparatul împins 
în extensie pe spate), pentru a strivi: 


parcă, obiectul (colosal) prezentat: 
de sticla acvariului gravat care-l 
conține. 
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1. Din ciclul « Vedute » جد‎ 
2. Din ciclul « Carcere » 


сгопіса 


MARCEL | 
CHIRNOAGÀ 


ATENEUL ROMÂN 
FEBRUARIE—MARTIE 75 


Cu noua sa expozitie de gravurä si sculpturä, des- 
chisă Іа Ateneul Român, Marcel Chirnoagä rămâne, 
consecvent, pe teritoriul aceleiași problematici 
plastice, în cadrul aceleiași viziuni, clarificate deja 
în mai vechile sale cicluri de sperietori, de orașe 
distruse de războaie sau civilizații prăbușire ori 
numai amenințate de spectrul irationalului, al vio- 
lentei. Noutatea pe care artistul înțelege s-o päs- 
treze in lucrärile recente este asigurata in buna 
parte de amplificarea materialului figurativ, de 
achizitionarea de noi simboluri, de noi elemente 
subsumate, in ultima instanță, universului sau 
cunoscut. Ideea pe care vrea s-o tina trează artistul, 
reluind-o, cu obstinatie, în fiecare lucrare, este 
permanenta veghe cu care constiinta este datoare, 
prezenţa în actualitate, în miezul unor probleme 
grave ce confruntă umanitatea. Pe de altă parte, 
sperietorile — care continuă să existe în repertoriul 
său imagistic — îl pun pe artist în stare de comu- 
nicare cu fondul mitologic popular, purtindu-ne 
într-o lume a miraculosului, a neprevazutului, a 
inventiei. Marcel Chirnoagä este atent [а modul 
de functionare al sperietorilor, la valoarea de semn 
pe care о masca sau un montaj de obiecte insolite 
| о capătă prin izolare și plantare provocatoare 
în cîmpul de observaţie. Sînt aici două aspecte, mai 
exact două trepte de realizări a fantasticului. Este 
mai întîi surpriza produsă de un obiect ciudat, străin 
ordinii cunoscute a ambianţei, si, apoi, însăşi mor- 
fologia acelui obiect ce poate prolifera nestingherit. 
Marcel Chirnoagă procedează în lucrările recente 
prin montajul unor elemente reale, recognoscibile, 
mizind pe surpriza relațiilor noi, adesea nefireşti, 
în care le așază. Prizonier al unor obiecte şi ființe 
concrete sau devenite concrete şi familiare prin 
frecventarea literaturii şi imageriei populare — ba- 
laurul, de pildă — artistul le citează, contînd pe 
starea poetică pe care astfel de obiecte o pot trezi 
în discursul imaginii. Invenţia artistului nu vizează 
forma, ci, înainte de toate, această atmosferă lirică 
a lucrării. El încearcă în acest mod să depăşească 
concretetea prea strictă a reprezentărilor, marea 
cantitate de epic pe care astfel de obiecte si ființe 
o comportă, 
Din acelaşi motiv, artistul introduce în cîmpul 
expresiv o serie de inscripții literare, comentarii 
ce accentuează convenția poetică. Atras în special 
de situațiile dramatice, de un tragic înscenat pentru 
funcţiile sale premonitorii, artistul găseşte, uneori, 
resurse ale unei neașteptate candori, ale unei 
infinite tandreri. 
Sustras, parcă, fondului tenebros al celor mai multe 
| din compoziții, un liliac singuratic domină spaţiul 
alb, departe de orice intenție agresivă. Cu tristeţe, 
dar poate mai curind cu intuiţia că relele pot veni 
din nol mai curind decit de la natură, artistul îl 
numeşte, cu emoție, pe liliac, pasăre folositoare 
omului, care nu place nimănui, 
Sculpturile prezentate — lemn cu insergli de metal — 
sint rodul tentatiei de а credita simbolurile, de a 
le da o existență autonomă, nemediatä, perenă: 
Aş vrea să remare că purificarea, eliminarea unor 
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MARGARETA 
STERIAN 


GALERIILE DE ARTA ALE 
MUNICIPIULUI BUCURESTI 


FEBRUARIE 75 


Cu pictura Margaretei Sterian 
s-ar putea intocmi un fel de harta 
a realitatii urmäritä in zonele ei 
faste pentru imaginatie. Sa vedem 
întîi personajele : aureolate figuri 
ale unor meserii de un oarecare 
exotism — circari, dresori; eroii 
unor circumstanţe sarbatoresti— 
procesiuni, chiolhanuri sau nunţi, 
prezentate în momentele lor de 
maxim dinamism; аро! animalele 
convietuind într-o pace edenică, 
într-o «democrație» a cura- 
jului— lei și tigri, de pildă, alături 
de specii devorabile, 

Ambigultatea condiţiei perso- 
najelor e profitabilă din punct de 
vedere poetic; deși localizate 
(procesiunile sînt astfel Impresii 
pictate ale ritualurilor ce se des- 
fășoară an de ап, la lăsata secului, 
în comuna Brăneşti de lingă 


Bucureşti), se bucură de starea de 
graţie a ubicuitatii; deși lesne 
identificabile, ele sînt în acelaşi 
timp doar « exemplificările » unei 
specii a cărei generalitate mai 
cuprinde si lipsa de gravitație 
si agorafilia. 

Tehnicile de figurare sint si ele 
acreditate, garantate — іп aceeasi 
zonä de fabulos insinuat verosimil, 
învărgat în cotidian — de pictura 
unul Chagall (luat ca exemplu «de 
manual»); planimetrism (fuga 
perspectivală « astupată » elibe- 
rează imaginaţiei cîmpuri nebă- 
nulte); non-finit, incert în formu- 
larea plastică propriu-zisă (lipsa 
de contur, între altele, « deles- 
tează » şi ea personajele) cu efect 
de surdină, de negare a natura- 
lului pur în chiar viziunea corpu- 
rilor în spaţiu : în fine, culori de 


Bestiar, ulei 


« caramel » vii, dar nu gălăgioase, 


amintind, uneori, de fineţea 
morbidă а tonurilor seces- 
sioniste. 

Efectele picturii — ca fragmen- 


tele visate dintr-un film — sînt 
şi ale picturii de < naivitati sco- 
lite» si ale ornamentalismului 
metaforic de а cärui grea « culpa > 
s-a încărcat, la începutul veacului 
nostru, printre primii, Odillon 
Redon. 
In tapiserii, «mecanica» ima- 
ginaçiei e mai evidentă: Marga- 
reta Sterian «s-a jucat» cu ele 
cum altădată făcuse păpuşi — cu 
mare haz si simț al apropo-ului, 
amestecind materiale, dindu-le 
destinaţii neaşteptate, într-o 
originală formulă de «exces de 
ingenuitate ». 
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DE LA CALIGARI 
LA SCHWITTERS 


imaginea ԳՇ frontispiciu а textului ce 


hazard іп filele 


fixată prin 


unei antologii, este о imagine pe care 
reține о secundă, dar 
ctură fundal al cărui plan 
rinde în 
360 de 
continuu si unde un personaj 
figurant, cu un gest de acţiune secun- 
dară. aprinde felinarele oraşului. Pinza 
se desprinde din in- 
toate 


rotirea lui 


grade 


pe o 
solicitarea 


ecran 
tuneric, cu amânuntele еі, 


părăsite in penumbrele 


rulu ncidența dintre sim- 


% umina demonstrează pe singura 


cale care nu denaturează mitul, 
perspectiva filmului lui Robert Wiene 
Prin lumină (drumul ei independent se 
poate urmări Într-un tablou de Lionel 


Gelmeroda ІХ) se 


1, < Cabinetul doctorului Caligari » 
о simfonie © зраітеі » 
4. < Cosmarul » de Н 
có autorii scenografiei d 


Warm, şi 


Fuseli; 5 


lumii ». Cáutind similitudini, 5-а 


filmului. În oceostă anchetă 
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fotogramă: 2 
- film de Murnau 
« Gelmeroda ІХ» 
« Cabinetul doctorului Caligari », un arhitect, Hermann 


зі pictori — Walter Reimann și Walter Rahrig, au fost influenţaţi de o 
Serie de desene și picturi ale lui Feininger avind ca temă « 


creează un spațiu (se enunţă astfel o 
perspectivă) deschis (repetatele des- 
chideri ale obturatorului/fantă a primi- 
tivelor camere de luat vederi sînt 
în acest sens o aluzie şi o metodă) 
câtre o mişcare care-i dezvăluie dintr-o 
dată înțelesurile. În aceasta incidență, 
în această apropiere dintre simbol 
şi lumină se declanşează mesajul 
totalitätii; luminate, părțile secundare, 
simbolurile secundare avansează pe 
aceeaşi linie cu acelea a căror citire 
este facilitată de un consens general. 
Căci orașul din Caligari este un simbol 
al totalității, chiar dacă 
cărei sursă nu este nici naturală, 
nici artificială (să urmărim încă odată 
tabloul lui Feininger) nu-i luminează 
toată suprafaţa. Decorul este suflul, 


răsuflarea acestei acțiuni exprimabile 
nu prin 


lumina, a 


rezumate, căci еа nu este о 
acțiune de gesturi, ci de intenții, а 
căror multiplicitate şi permanentă În. 


tretälere par uneori să se anuleze, ca 


О fotogramd din « Nosferatu, 
З, « În oraș» tablou de і Kirchner; 
de Լ. Feininger, S-a crezut 


Oraşul de la marginea 


presupus сё Feininger o fost determinat de viziunea 


moniacold se pierde din vedere ceea ce este Іпехргі- 
mobil atit Іп « Caligari з cit şi Іп Feininger (şi In Schwitters 


pe aceeaşi linie doar osemănorea hieroglifeler. ծ 


, mol Încolo ) si se aduce 
« Merzbau » de К, Schwitters, 


e ANAMORFOZE е 


în minunata scenă din curtea azilului, 
cînd principalele personaje ale filmului 
(Cesare, naratorul, fata) îşi trăiesc ne- 
bunia în jurul unei figuri geometrice 
desenate pe pămînt. Decorul nu mai 


ANAMORFOZE е 


ANAMORFOZE 


este o realitate modificată printr-un 
joc de perspectivă (cum se poate vedea 
în tabloul lui Kirchner ales tocmai 
pentru instituirea deformării în expre- 


sionism) ci însăşi realitatea subiectivă 


ANAMORFOZE е 


care perspectiva renascentistà 


poate fi un caz particular. 

Percepția spațiului este alterată, ter- 
menii de referință sînt schimbaţi 
pentru a sugera raporturi nedefinibile 
între ființe umane disparate. Singura 


posibilitate de orientare sînt citeva 


indicii obscure, uneori îndoielnice, 
un semn detaşat din context ca un 
zgomot ascuns, asemeni räsuflärii 


adormitului Cesare, prelungirea meta- 
morfică a doctorului Caligari, în 
lada cvasifunerară în саге e păstrat 
cu grijă ca produs extraordinar al 
realității banale şi care-i tine loc in 
acelaşi timp de cortină și de cochilie. 
Cesare (cu fața lui acidă, cu pometii 
albi, cu orbitele întunecate, încercuite 
de conture) este opera de artă în 
acțiunea ei pură, corosivă, intolerantă. 
Cortinele care-l acoperă îl şi dezvăluie, 
purtind în transparenţa şi deopotrivă 
opacitatea lor desenul migälos al 
motivaţiilor inavuabile ale realității, 
ale obsesivului «a se petrece ». Acest 
desen hieroglific este condus prin- 
tre punctele disparate dar necesare 
ale suprafețelor, printre punctele 
| care-şi asumă sub o privire îndrep- 
тата strategia ramificatiilor, ca forța 
vitală din nodurile arborilor din care 
se dispersează ramurile. Pe aceste 
cortine care refuză să se ridice, cortine 
care sint fațadele caselor, calcanele, 
străzile, suprafețele acoperisurilor, se 
concentrează puterea vitală a inte- 
rioarelor rămase ascunse. Orașul vazut 
devine о hieroglifa desenată/scrisă 
în spaţiu și timp al orașului nevăzut, 
o concluzie de un ascetism stupe- 
fiant al întregului. Asa cum este opera 
de artă. 

Dar el este și o cochilie, o formă 
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riguroasă minerală, complicată, con- 
tinind nu numai un sens al mişcării 
dar şi o expresie a stagnării ultime, 
a stadiului perfect. Din cochilie apare 
corpul moale al melcului, fragil si 
temător; din spatele acestei cochilii 
imense, oraşul construit ca o cochilie 
pictată, apare viața într-o formă 
directă, instinctualä, deconcertantä. 
Sub о aparență riguros estetică... 
Brusc vom exemplu 
plasat, printr-un joc de hazard al 
necesităţii, în aceeași perioadă de 
timp, conținînd aproape didactic 
aceeași metaforă. « Cabinetul docto- 
rului Caligari > este datat (са un tablou), 
1920. În 1923, Kurt Schwitters începe 
la Hanovra o construcție pe care o 


trece la un 


va numi Merzbau, și care va dispărea 
distrusă in bombardamentele din 
1943. Merz este un epitom al creației, 
o regenerare a banalului amalgamat 
în țesătura fragilă а insolitului, о 
cărămidă primordială: Merzpicturä, 
Merzsculptură, Merzcolaj, Merzcon- 
structie. 


În Merzbau, începută în atelier, 
în locuință, începută ca atelier, ca 
locuinţă, se acumulează (se disper- 
sează), după traseul imaginii hipnotice, 


după coerenţa simbolului pus de 
lumină în perspectiva proprie dar 
și a ansamblului, toate mărturiile 


smulse vieții intime, spiritul « acti- 
vităţii personale», poate derizorii 
ca artă dar cu o teribilă greutate, 
care stau în limburi obscure și care 
se generează totdeauna în afara artei. 
În Merzbau, construcție finală, defi- 
nitiva, Schwitters găsea loc pentru 
toate sculpturile sale — ansambluri 
din tot ceea ce în realitatea ambiguă 
a cotidianului putea purta o urmă 


afectivă sau o intenţie subiectivă, o 
mărturisire Impudică pe calea expri- 
mării directe. Merzbau în întregimea 
ei și Cabinetul doctorului Caligari în 
întregimea lui sînt scenele unor alte 
teatre, scene pentru alți actori, 
pentru alte fantome, pentru 
simboluri. Unghiul de 90 de grade în 
care cad ordonata și abscisa oricărui 
proiect se poate dovedi o măsură 
greoaie cu o falsă finalitate. « Acum 


alte 


pot fi numit eu însumi Merz » spunea 
Schwitters, «Trebuie să fii Cali- 
gari » strigă inscripția scrisă pe zidul 
strimb cu litere neașteptate într-un 
moment al filmului. În amîndouă 
ipotezele se exprimă mesajul unei 
experienţe totale. 


NOSFERATU 
ȘI 
AVANTAJELE EFECTELOR 


Un al patrulea film din ciclul « Expre- 
sionismul german», rulat їп sala 
Cinematecii, « Nosferatu » de Murnau, 
se definește, în titlul complet, «O 
simfonie а spaimei». Se propune 
printr-o indicație precipitata calea 
care odată parcursă dezvăluie cel mai 
bine starea tehnică a senzatiei. Se 
urmărește pe ecran o simfonie si o 
polifigurare urmînd trasee întretăiate, 
pentru ca dupa desfasurari succesive 
să avem în sfirsit tema în nuditatea 
ei triumfătoare, Ca tehnologie ab- 
stractă, « Simfonia spaimei, Nosferatu », 
își bazează amploarea pe subordonarea 
întregului, efectului, măsură а ten- 
siunii dramatice. Dar ce este efectul? 
O concentrare (uneori 


sublimă) a 
banalitätii 


resimțită sub о forma 
extraordinara, un discurs sentimental 


asupra senzatiei. Una din ргітеіе 


ANAMORFOZE 


е ANAMORFOZE 


pinze impresioniste, tabloul lui Monet 
«Răsărit de soare — о impresie», 
este o picturä de efecte, suprapunind, 
la limita abstractă a viziunii, extra- 
ordinarul sentimentului, Са о legă- 
tură univocă, efectul întărește imaginea 
într-atît, încît chiar cu o cauzalitate 
logică, ea devine alogică, emblematică 
dar labilă, cu o proporţie care se 
poate oricind distruge. Aşa apar 
unele imagini care, utilizate la infinit, 
par a suferi nici о alterare. 
Nosferatu, contele vampir Orlock, 
cu unghiile lui încovoiate, cu silueta 
lui de liliac, ametic de lumină (si nu 
se descrie prin aceste citeva epitete 
decît o imagine asupra căreia există 
un consens inconștient) este o ilus- 
trare persuasivă a teoriei efectelor 
în artă. De la această imagine a vam- 
pirului nu s-a produs alta care s-o 
desfidă, s-o schimbe sau cel putin 
s-o altereze. [Cristopher Lee, clasicul 
interpret al filmelor de groază, este 
varianta sentimentală a contelui Or- 
lock, ип" vampir glamourous într-o 
cinematografie (artă) cu multă « fasci- 
nație ».] « Coşmarul» (Nightmare), 
capodopera lui Henry Fuseli, este 
o asemenea imagine stabilă, confir- 
mată, în care banalul (sau, cum s-ar 
putea numi mai bine, imaginaţie 
în banalitate) atinge o limită neas- 
teptată, se confundă cu misterul, 
devine o expresie fără voie a extra- 
ordinarului, а supranaturalului. Fu- 
seli a lucrat (la diferențe de ani) 
la cîteva variante ale < Coşmarului », 
în care schimbările sint neesentiale, 
insistența sa pärind astfel nejusti- 
ficatä. А căutat probabil punctul 
insesizabil, derutant, al acestei trans- 
formări. IULIAN MEREUTA 
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ATELIER 
PAUL SIMA 


Din ciclul « Amintiri de cdldtorie » 


Născut la 27 iulie 1932 la Cluj. 

Studii: absolvent al Institutului de arte 
plastice «lon Andreescu » din Cluj (1957). 
Din 1957 participă la expoziţii de stat si la 
alte manifestări colective. 

Expoziţii personale : 1971 —Brindisi: 1973— 
Verona. 


E 


Lucrări de artă monumentală: 1959—trescă 
la Clubul uzinelor metalurgice din Cugir 
(colectiv): 1961 —frescă la G.A.S. Pietroiu- 
Feteşti; 1963 — mozaic la Complexul stus 
dençese Cluj (eu Liviu Florean şi lon Mitrea): 
1965—mozaic la complexul comercial Deva 
(cu Petre Abrudan), 
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ATELIER 


CORIOLAN 
HORA 


Pictor. Näscut la 17 august 1928 
la Sinnicolau Romšn — Bihor. 
Studii : Institutul de arte plastice 
«lon Andreescu > Cluj (1945- 
1950); Institutul de arte plastice 
«І.А. Repin > Leningrad (1950— 
1956). h 
Din 1956 participă la expoziţii 
de stat, saloane oficiale şi alte 
manifestări colective. 

Expoziţii personale: 1965 — 
Bucureşti: 1969 — Oradea. 
Participări la expoziții de artă 
românească organizate în străină 
tate: 1966 — Budapesta, Novi 
Sad, Zagreb, Belgrad: 1969 — 
Torino; 1972 — Debrețin: 1973— 
Budapesta, Miskolc. 


1. Compoziţie 
2, Mit + 
3. Реізаў 


4. Atmosferà progheză, 1967 
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А TRUDE 
SCHULLERUS 


La declansarea primului räzboi mondial Trude Schul- 
lerus se intorcea de la München, unde isi insusise, 
in opt ani de studii academice, o meserie solidä, 
îmbogățită cu experienţele impresionistilor și post- 
impresionistilor, confruntatä cu tendintele revo- 
lutionare ale artei abstracte. 
in cei 60 de ani neîntrerupti si exclusiv däruiti 
artei, Trude Schullerus а construit о cuprinzätoare 
imagine a ținutului său natal, într-o viziune realistă, 
autentică, armonios închegată, cu o paletă caldă, 
vie şi luminoasă, plină de valori afective; o imagine 
care confirmă originea artistei dintr-o veche fa- 
milie de cărturari sași, legați, prin profesiunea lor de 
pastori şi profesori, prin preocupările de folcloristi 
şi etnografi, de pămîntul Transilvaniei, de trecutul 
său istoric, de sufletul poporului. Tradiția familială 
şi disciplinele cultivate în casa părintească au influ- 
ențat personalitatea artistei, au creat premisele 
înțelegerii profunde a realitätilor transilvănene, a 
vechii culturi țărănești. 
Tema cardinală a picturii sale este peisajul din sudul 
Transilvaniei, mărginit de lanțul Carpaților, stră- 
bătut de Olt; satul cu casele așezate cuminte pe 
două şiruri paralele, îndreptînd frontoane ascuţite 
către drum, exprimînd spiritul de ordine, solida- 
ritatea și chibzuinta locuitorilor săi; bisericile si 
cetățile datînd din perioada de colonizare a sașilor 
şi din secolele marcate de invaziile turceşti; arhi- 
tectura oraşelor medievale purtînd amprenta goti- 
cului şi a barocului; oamenii harnici care își muncesc 
ogoarele sau se pregătesc, în costume de sărbătoare, 
pentru unul din evenimentele solemne ale vieții. 
In portretele de țărani — care însoțesc ca un leit- 
motiv creația artistei — Trude Schullerus a dovedit 
© temeinică cunoaștere а specificului etnic conservat 
fidel în cercul restrîns al colectivităţi săteşti; acest 
specific îşi găsește expresia plastică în atitudini şi 
gestică, în linia și tăietura portului. 
Prezenţa covirsitoare a femeilor şi copiilor de țărani, 
datorită portului ce oferă atîtea valențe plastice şi 
cromatice, denotă conceperea portretului sub 
formă de compoziție decorativă. Personajele se 
afirmă mai putin ca individualitäti, artista acordind 
atentie, in general, träsäturilor fundamentale ale 
psihologiei de grup, coordonatelor definitorii pen- 
tru o întreagă Categorie socialà. 
Avind rădăcinile adinc ancorate іп pämintul patriei 
şi în trecutul său, artista а ştiut să exprime fiinţa 
lucrurilor, Valorile etico-morale şi spirituale sta- 
tornicite prin vechile instituţii sociale ale colecti- 
vitatilor sitesti, Tablourile sale reprezintă mai mult 
decit aspectul exterior al realității, mai mult decit 
un excelent document etnografic: identificarea 
specificului, accentuarea esentialului le ridică la 
Мусі de Simbol, Viziunea realistă şi sinceritatea 
exprimării NU S-au schimbat de-a lungul fructuoasei 
sale activități: Pictura sa unitară a crescut organic, 
Artista cizelindu-si necontenit maniera prin sim- 
plificarea motivului, printr-o mai pregnantă relie- 
Stat all Punctul inițial al tablourilor sale 
ЕА клас еце ci în acordul cromatic, artista 
аа ua mele cu alutorul culorilor contras- 
HT Tea nuanţate şi echilibrate ca lumină şi 
sale optimiste ë га EMASE ahs TRE 
mess Баса aracterului stenic, artista înfățişînc 
 aflrmativä şi constructiva a realității, 
Senoratoare de valori morale: de alei tonicitatea 
pică mara popi 4 tari sie. Ana e 
din 1974 ае WE хаса ՀԱՆՑ 
vlaltată "Է COCOS asa Artelor din Sibiu, а ox 
RES Ses de admiratori аі artel sa A 
месо 4 AU а ёхрогіціеі revin mereu деч 
medalil mal КЕЗ. У $ кеще tinta բ x 
stridania idealul а аа ՏԱՌԱ: ponin 
alului său de o viață? 
IULIANA DANCU 
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în opt апі de studii academice, о meserie solidă, 
îmbogățită cu experienţele impresionistilor si post- 
impresionistilor, confruntată cu tendințele revo- | 
lutionare ale artei abstracte. 
in cei 60 de ani neintrerupti si exclusiv daruiti | 
artei, Trude Schullerus а construit о cuprinzätoare | 
imagine a tinutului sau natal, intr-o viziune realista, | 
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milie de cärturari sasi, legati, prin profesiunea lor de 
pastori si profesori, prin preocupärile de folcloristi 
si etnografi, de pamintul Transilvaniei, de trecutul 
său istoric, de sufletul poporului. Tradiţia familială 
si disciplinele cultivate în casa părintească au influ- 
entat personalitatea artistei, au creat premisele 
înțelegerii profunde а realitätilor transilvănene, a 
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batut de Olt; satul cu casele asezate cuminte pe 
doua siruri paralele, indreptind frontoane ascutite 
catre drum, exprimind spiritul de ordine, solida- 
ritatea si chibzuinta locuitorilor sai; bisericile si 
cetatile datind din perioada de colonizare a sasilor 
si din secolele marcate de invaziile turcesti; arhi- 
tectura oraselor medievale purtind amprenta goti- | 
cului si a barocului; oamenii harnici care isi muncesc 
ogoarele sau se pregătesc, in costume de sărbătoare, | 
pentru unul din evenimentele solemne ale vieţii. 
Іп portretele de țărani — саге însoțesc са un leit- ! 
motiv creatia artistei — Trude Schullerus a dovedit լ 
о temeinicä cunoastere а specificului etnic conservat | 
fidel іп cercul restrins al colectivitätii sătești; acest | 
specific і5і gäseste expresia plastica іп atitudini si | 
gestică, in linia si tăietura portului. | 
Prezenta covirsitoare а femeilor si copiilor de tärani, 
datorita portului ce ofera atitea valențe plastice şi 
cromatice, denotă conceperea portretului sub | 
formš de compozitie decorativi. Personajele se | 
afirmä mai putin ca individualitäti, artista acordind 
atentie, іп general, träsäturilor fundamentale ale 
psihologiei de grup, coordonatelor definitorii pen- 
tru o întreagă categorie socială. 
Avind rădăcinile adînc ancorate іп pămîntul patriei 
şi în trecutul său, artista a ştiut să exprime fiinţa 
lucrurilor, valorile etico-morale şi spirituale sta- 
tornicite prin vechile instituții sociale ale colecti- | 
vitätilor sätesti. Tablourile sale reprezinta mai mult | 
decit aspectul exterior al realitatii, mai mult decit | 
un excelent document etnografic: identificarea | 
specificului, accentuarea esentialului le ridică la | 
nivel de simbol, Viziunea realistă şi sinceritatea 
exprimării nu s-au schimbat de-a lungul fructuoasei 
sale activități; pictura sa unitară a crescut organic, | 
artista cizelindu-si necontenit maniera prin sim- 
REE: motivului, printr-o mai pregnantă relie- 
ам GA RC OMIT Punctul initial al tablourilor sale 
Zidă în anecdotic сі în acordul cromatic, artista 
construind formele cu ajutorul culorilor contras- | 
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ԽՆԿՈ acterului stenic, artista infäçisind 
ые pozitivă, afirmativă si constructivă a realității, 
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SAR аа цы à artistei: retrospectiva 
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CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


ERFURT 
BERLIN 
HAMBURG 


Două articole — « Noua dimen- 
siune a artizanatului de artă» 
(Berlin: Bildende Kunst, 10/1974) 
si «Prima Quadrienala a artelor 
decorative si aplicate » (Hamburg : 
Kunst und Handwerk, 4/1974), 
semnate de dr. Fritz Kampfer, 
poartă ecoul dezbaterilor pri- 
mei ediții a Quadrienalei de la 
Erfurt consacrată problematicii 
contemporane a artelor deco- 
rative, industriei şi mestesu- 
gurilor artistice. 

Referitor la participarea româ- 
nească, autorul menţionează că: 
« De remarcat este acea sinteză 
a diferitelor arte spre care tinde 
sculptura, pictura și grafica, însă 
şi arhitectura, care oferă posibi- 
тар! pentru soluţionarea pro- 
blemelor pe care si le pune arta 
contemporană din România :struc- 
turarea și pătrunderea estetică 
а spaţiului interior cit și a celui 
exterior. Stimulată de noua arhi- 
tectură si bazindu-se pe con- 
digiile industriei contemporane, 
s-a dezvoltat o poziţie interesantă 
a artei decorative monumentale 
în România, reprezentată de ce- 
ramicile sculpturale ale lui Costel 
Badea, Explozii minerale, şi oblec- 
tele de sticlă, Independente de 
tradiție, ale lui Dan Băncilă, 
variaţii ale temel genezei, саге 
îmbină concomitent viziuni din 
domeniul tehnic сіс și din cel 
organic, Lucrările în sticlă ale 
lui Ovidiu Bub’ — Bambus — 
vădesc preocuparea pentru га» 


portul dintre obiect si spațiu. Cei 
trei artişti au fost distinși cu 
premii. O artă legată de tradiție 
este pictura românească pe 
sticlă. Іп acest caz arta populară 
şi cea modernă se întrepătrund. 
Revitalizarea tradiției se mani- 
festă aici în tendinţa de a păstra 
farmecul naivitätii artei populare 
prin mijloacele unui limbaj for- 
mal voit modern. Theodora Moi- 
sescu-Stend| a obţinut pentru 
aceste lucrări, cit si pentru tapi- 
seriile ei monumentale, un pre- 
miu principal». Continuindu-si 
prezentarea analitică а expoziţiei, 
dr. Kämpfer subliniază (în Kunst 
und Handwerk) că « Aici (în sec- 
tiunea română), conceptul de 
„artă decorativă” este cu cea 
mai mare claritate marcat» și 
îşi susține afirmaţia referindu-se 
la două domenii importante: 
tapiseria și ceramica. « Rezultatul 
experiențelor şi al cunoașterii 
acestora — conchide autorul — 
va contribui la extinderea si 
înnoirea dimensiunilor artizana- 
tului de artă în țările socialiste ». 


CRACOVIA 


Sub auspiciile Ministerului Cul- 
turii din Polonia, Cepelia, organi- 
zatie membră a Consiliului inter- 
national а! artizanatului afiliat 
UNESCO, а organizat, in ultimul 
trimestru al anului trecut, pri- 
mul Concurs International de pd- 
pusi reglonale, care s-a desfäsurat 
la Cracovia. Tara noastră а parti- 
cipat la concurs cu o colecţie а 
Uniunii. Artiștilor Plastici — păpuşi 
selecționate din creaţia artistelor 
decoratoare Valentina Andrei (o 
compoziţie cu cinei Colindători), 
Cornella Bartolomeu (opt păpuși, 
printre care Copil din Făgăraș, 
Olar din Vrancea, Mască de drac 
sa), Mireille Simboteanu (13 


INFORMAȚII 


piese, între care Copil din Mara- 
mures, Cucon din Оа, Capră, 
Căiuţi etc.) si cu o colecție а 


Uniunii Centrale a Cooperaţiei 
Meşteșugărești — 40 păpuşi fol- 
clorice şi în costume de epocă, 
create de Floricica Mărgăritescu, 
de la Centrul de artă populară 
si meşteşuguri artistice din 
UCECOM, si executate de coope- 
rativa Arta Crisanei, Oradea. 
Succesul participării noastre Іа 
această confruntare internatio- 
nală este ilustrat de trei distincţii 
obținute de artiştii români. Juriul 
internaţional al concursului a 
acordat Premiul |, Pana de păun 
de aur, lui Mireille Simboteanu, 
Premiul ||, Pana de păun de argint, 
Corneliei Bartolomeu, Premiul II, 
Pana de păun de argint, lul Flori- 
cica Mărgăritescu. (În ilustrație — 
păpuși de Mireille Simboteanu.) 


PARIS 


La Institut de France a fost 
prezentată, Între 18 și 28 februarie, 
ediția 1975 a expoziţiei celor 50 
de portrete admise de Juriul 


Concursului international « Paul 
Louis Weiller >, organizat de Aca- 
demia de arte frumoase din Paris. 
Intre lucrarile admise, patru apar- 
ţin pictorilor români Cornel 
Antonescu, Traian Brădean, Sorin 
Dumitrescu și Florin Mitroi. Ju- 
riul internațional a acordat o 
medalie pictorului Cornel Anto- 
nescu pentru portretul prezentat. 


NEW YORK 


La sediul Bibliotecii Române. din 
New York a fost prezentată, în 
perioada decembrie 1974 — fe- 
bruarie 1975, o expoziţie cu ilus- 
trații de carte originale de Val 
Munteanu. Colectia a cuprins trei 
cicluri de ilustraţii, pentru volu- 
mele « Tinerețe fara batrinete », 
basme populare românesti, Edi- 
tura Minerva, 1972; « Gargantua 
si Pantagruel» de Fr. Rabelais, 
Editura Tineretului, 1968, si 


« Till Eulenspiegel », Editura lon 
Creangă, 1970. 
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Numärul 10/1974 din revista so- 
vietică « Iskusstvo » publică, prin- 
| tre altele, articolul intitulat «Ti- 
| neri afişişti» de L. Rudakova. 
Expoziţia unională а afişului a 
demonstrat că tinerii (care repre- 
zinta, potrivit unei legi fireşti, 
mai mult de o treime din parti- 
cipantii fiecărei expoziţii) au abor- 
dat teme noi, recurgind la soluţii 
plastice inedite. L. Rudakova 
subliniază faptul că arta afisului, 
restrinsä altădată in U.R.S.S. 


ИСКУССТВО 


10.1974 


la Moscova, Leningrad, Kiev ori 
Riga, si-a extins «geografia > 
asupra întregii. ţări. Elementul 
care unește creaţia tinerilor de 
diferite « temperamente >, însă, 
este simţul participării la cele 
mai însemnate probleme actuale, 
accentul pus cu precădere asupra 
semnificației filosofice, esenței fe- 
nomenelor. « Ultimele expoziţii 
au demonstrat că tinerii refuză 
„„imitarea"', preferînd о inter- 
pretare individuală a temei, o 
transfigurare а acesteia», In 
acest sens se disting: afisul « Să 
apărăm pacea» de І, Kambala, 
afişele lui V, Parnicov (lakutsk), 
afişul intitulat < Rațiunea nu va 
îngădui o catastrofă » de L. Anto- 
nova şi Լ, Rakov, cel închinat 
lui N. Copernic de M, Feodorov. 
Afişiştil A. Kakugin și O. Grecina 
s-au bucurat de succes în cadrul 
unul concurs al tinerilor plasti- 
cieni ce a avut loc la Paris, lar 
UNESCO a primit în dar, la 
cererea organizaţiei, un afiş con- 
sacrat apărării copiilor, de Z, 
Lapsina. În Polonia, de asemenea. 
s-au bucurat de succes afişele 
lui Լ, Galsuk, M, Luklanov, V, 
Karakașev 9,2, 

niunea Artiştilor Plastici din 
U.R.S.S. organizează anual «gru- 
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puri de creație » în rîndul tine- 
rilor afisisti. Metoda a dat roade 
deosebite, relevind noi talente: 
V. Boldirev din Tostov, L. Gluha 
din Letonia, T. Kornienko din 
Chişinău. Casele de cultură au 
jucat și ele un rol de frunte în 
acest sens, atragind atenţia asupra 
unor tineri afisisti de talent 
са N. Dobroserdova si В. Sokolov. 
Sub semnătura lui V. Mazafanov 
se publică articolul < Pictura si 
grafica lui У. У. Lebedev », Gra- 
fician cunoscut, unul din înte- 
meietorii ilustratiei de carte în 
U.R.S.S., V.V. Lebedev (1891— 
—1967) s-a dovedit a fi şi un 
pictor deosebit. Retrospectiva 
organizată în 1973 la Leningrad 
o atestă. Dacă în domeniul gra- 
ficii motivul femeii cu ghitară a 
fost obsesiv la Lebedev, dacă — 
datorită culegerii «Pomul de 
Crăciun » din 1918 — Lebedev 
se instituie printre întemeietorii 
ilustratiei cărții pentru copii, el 
se fixează în expoziţia amintită 
ca pictor: «Flori de hirtie şi 
triunghi » (1928), « Contemplind 
un tablou» (1928), «Portretul 
lui S.D. Lebedeva» (1936). (În 
imagine Portretul unei actrite de 
У.У. Lebedev.) 


Numärul 11 al aceleiași reviste 
publică articolul « Arta demo- 
cratică în Franţa, la sfîrşitul 
sec. ХІХ» de N. Kalitina. 
Articolul se ocupă de detectarea 
motivelor sociale, a trăsăturilor 
democratice ale artei plastice 
franceze din perioada 1870—1890, 
adică după Comuna din Paris, cînd 
ideile socialismului au Început 
să găsească ecou în rîndurile 
intelectualitätii franceze. Autorul 
începe prin a releva « ispita so- 
clalismului » pe care o încearcă 
În acea vreme Van Gogh si Paul 
Signac, precum și « veteranul » 
Impresionismulul, Pisarro. Stein- 


len poate fi si el înscris în rîndu- 
rile graficienilor Comunei, ba 
chiar Forain si mai ales M. Luce. 
Figurile de muncitori formează de 
asemenea un motiv preferat al 
artei lui Couturier si Dalou. 
Ideea leninistă a « propagandei 
monumentale », des tratată de 
revistă, este acum reluată de 
V. Tolstoi într-un documentat 
articol cu acest titlu. 
Întemeiat cu precădere pe lucrä- 
rile lui Lunacearski, V. Tolstoi 
teoretizează pe marginea aşa- 
numitei « propagande prin monu- 
mente », extinzînd această idee 
asupra lumii actuale, adică asupra 
construirii concrete a socialismu- 
lui. Ideea leninistă nu are drept 
scop «înfrumusețarea » unor as- 
pecte provizorii ori situate іп 
afara frumosului urbanistic, nu 
transformarea realității într-un 
«vis de aur > (cum se exprimă 
autorul), ci infáptuirea unei noi 
realitáti, prag necesar cátre socie- 
tatea comunistä. Autorul descrie 
si argumenteazä in acest sens 
сісеуа noi realizäri ale artei mo- 
numentale sovietice, са « trans- 
formarea strazii intr-un interior 
in aer liber », a orasului socialist 
intr-un mediu placut si confor- 
tabil de trai, menit a corespunde 
triadei leniniste: cultură, edu- 
catie, transformare a mediului. 
Autorul își ilustrează argumentele 
cu lucrări са Muzeul V. І. Lenin 
din Tașkent — 1970 (de arh. Ro- 
zanov, Sestopalov ş.a.); Alegoria 
celor trei fluvii ale Uzbekistanului 
(Orașul Navoi) — 1973 de sculp- 


ИСКУССТВО 


~ 11-1974 


«որու 
Tara oars 
става Хэлена? усэ. 

kanes уз дата ак» 
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torul Svinin, arh. Gonciarov ў.а.; 
Basm marin — Spatiu de joc pen- 


tru copli realizat іп localitatea 
balnearä Adler de Z. 
Sie Tereteli 


La rubrica « Critică şi bibliogra- 
fie » se publică articolul « Imagini 
plastice ale secolului » de V. Ki- 


sunko. Constatind са istoriografia 
şi critica plastică au omis a 
alcătui о lucrare atotcuprinză- 
toare asupra evoluției plasticii în 
secolul XX, i se dă — parţial — 
acolada unei asemenea realizări 
lucrării lui 5.5. Valerius, intitu- 
lată «Sculptura progresistă а 
secolului XX. Probleme și ten- 
Ճուտ». Editura Izobrazitelnoe 
Isskustvo. 

Recenzentul critica lucrarea lui 
Valerius, socotind-o incompleta 
deoarece nu aplică principiul 
«universalității», dar socoteste 
că meritele studiului sînt no- 
tabile. Să le enumerăm: 

1) detectarea modului «com- 
pozitional» al analizei proble- 
melor plastice; 

2) includerea « sarcinilor » puse 
artei plastice de dezvoltarea is- 
torică a omenirii, accelerată în 
prezentul secol, fapt care duce 


la necesitatea artei; 


3) cuprinderea competentă a as- 
pectului divers al fenomenului 
studiat; 


4) încercarea de a organiza 
într-un sistem diferitele tendințe 
ale artei plastice moderne. 
Recenzentul relevă studiile adia- 
cente privind «ciclul religios» 
al lui Mestrovici, atingerea pro- 
blemelor « tragice » ale lui Bar- 
lach, istorismul gîndirii plastice 
a culturii progresiste în secolul 
XX (opera lui Zadkin), unitatea 
dintre formă si conţinut (Kremer, 
Irimescu, Dunikovski), sursele 
sculpturii actuale: Rodin, Mail- 
lol, Bourdelle. 

Un amplu articol de teorie este 
cel intitulat « Artă, design, arhi- 
tectură» de G. Ressin. După 
ce designul e definit ca « domeniu 
al creaţiei plastice în sfera obiec- 
telor proiectate în industrie, ana- 
log activităţii arhitectului în sfera 
proiectării construcţiilor » — au- 
torul încearcă a defini specificul 
si limitele designului, ajungînd 
la formularea a trei reguli: 
1) concordanța formei cu mor- 
fogeneza funcţională a factorilor 
(condiţii social-economice, des- 
tinatie utilitară, cerințe ergo- 
nomice); 


2) corespunderea dintre formă şi 
factorii  construcțional-tehnolo- 
gici (materiale, tehnologie, con- 
struirea sistemului); 

3) armonizarea formei ca element 
al compoziţiei (unitatea dintre 
părți şi întreg, mişcarea, pro- 
portia). 

În acest sens autorul examinează 
un aeroport modern, ajungind 
la concluzii — bineînțeles — fe- 
vorabile designului. 


Í 
7 
ն 
ի 
ի 
ի 


5 


| Сеа de a doua parte а « teore- 


tizärii », intitulată < Obiectele de- 
signului şi arhitectura», relevă 
stringenta actualitate а pro- 
blemei, adică a interacțiunii ele- 
mentelor plastico-urbanistice. 
| Autorul relevă, de asemenea, trei 
domenii principale: 

a) prezenţa obiectelor designu- 
| lui în mediul obiectual; 

b) creşterea rolului primelor 
| odată cu dezvoltarea forțelor de 
producție; 

c) obiectele artei tectonice și 


cele ale designului sînt funcţional, 
constructiv şi compozițional inter- 
dependente la toate nivelele 
sferei obiectuale. 

Finalul articolului dezvoltă pe 
larg aceste trei propoziţii pro- 
pulsive. 


Numerele revistei maghiare de 
artă < Miiveszet > nr. 12/1974 şi 
1/1975 demonstrează о preocu- 
pare constantă în ultima vreme: 
diversificarea tematică, cuprin- 
derea în aria paginilor a unor 
subiecte de multiplu interes din 
arta naţională veche, din arta 
contemporană maghiară, din arta 
internaţională. = 


Numărul 12/1974 publică astfel 
articole pe teme arheologice si 
conectiile ei cu istoria: Alán 
Kralovänsky: « Instrumentele de 
muzică іп formă de cap de om din 
epoca cuceririi ţării», asupra 
unor probleme în suspensie ale 
artei moderne maghiare; Krisz- 
tina Mezei, Otto Mezei : «Tablouri 
$Í o scrisoare necunoscută a lui 
Nemes Lampérth » (pictor mar- 
cantal expresionismului maghiar, 
a cărui viață a cunoscut vicisitu- 
dinile unei sări psihice subrede 
și din opera căruia s-au desco- 
perit recent șase tablouri a căror 
analiză constituie obiectul artl- 
colului citat) sau Endre Т, Rosza: 
« Sculptură cubistä? Reflecţii 
asupra unor sculpturi de Mark 


Vedres regăsite » (Mark Vedres, 
sculptor maghiar care a trăit o 
mare parte a vieţii sale la Florența, 
unde, cu ocazia inundaţiilor, au 
fost găsite cîteva importante lu- 
crări ale sale, ceea ce prilejuieste 
autorului consideraţii asupra sti- 


lului particular şi influențelor 
avangărzii în arta maghiară), pre- 
cum şi dări de seamă asupra unor 
evenimente de seamă din viata 
culturală: Miklos Szabs: « Arta 
romana din Tunisia >. 

La rubrica Atelier se prezinta 
creatia artistilor Jozsef Fodor, 
Zoltan Szentirmai, Janos Fajo, 
precum si ultimele lucräri ale lui 
Janos Lorant. O mare parte a nu- 
märului este consacrata marilor 
evenimente ale vietii plastice 
internationale prezentate in con- 
fruntare directa, detailat, bine 
ilustrate: Sandor Lanez, «Bienala 
afisului de la Varsovia», Jozsef 
Takacs, « Arta si ideologie (Note 
asupra expozitiei Contemporanea 
de la Roma)», Zoltan Halász, 
« Viitorul — Іа timpul trecut» 
(Reflecţii asupra expoziției 
futurismului de la Paris). 
Numărul 1/1975 se deschide cu 
un articol semnat János Breuer, 
« Bartók şi artele plastice » — 
unde se ilustrează, pe baza unor 
documente, scrisori, declarații, 
ataşamentul marelui compozitor 
pentru tendințele contemporane 
din artele plastice, în special 
legătura sa cu Grupul celor 8. 
La rubrica Atelier revista pre- 
zinta creaţia lui László Bátori, 
Jozsef Lakatos, un articol intitulat 
«Schimbări de semnificație în 
proiectele operelor monumen- 
tale nonrealizate ale lui Tamás 
Vigh» si articolul lui Lajos 
Németh, « Reflecţii asupra spa- 
Иши» — gînduri asupra artel 
lui Pál Deim prilejuite de o 
amplă retrospectivă a artistului, 
Ca și numărul precedent, revista 
publică dări de seamă asupra 
artei străine, 


SIMEZE 


< @ EN E m A = ren DUN r Е 


Galeriile de artă ale municipiului Bucuresti 


În cadrul « Zilelor Varşoviei la 
Bucureşti » a avut loco expoziție 
de pictură contemporană varşovi- 
апа intitulată Generaţii— tendinţe. 
Expoziţia a fost organizată de sec- 
Ма de cultură a prezidiului sfatu- 
lui popular al orașului Varșovia, 
de comitetul regional varsovian al 
Uniunii artiștilor plastici din R.P. 
Polonia, împreună cu Comi- 
tetul de cultură și educație socia- 
listă al municipiului Bucureşti, 
Manifestarea a oferit posibili- 
tatea cunoaşterii unor modalități 
diverse ale picturii poloneze, din 
perspectiva sugerată de titlu: de 


ianuarie 75 


la opţiunea pentru procedee ale 
postimpresionismului interna- 
fional la un realism cu nuanță 
naivă, de la utilizarea unor chei 
suprarealiste la un stadiu de ab- 
Stractie ce permite «amintirea » 
realităţii, de la atitudinea funciar 
expresionistă la apelul la sursele 
« noii figuraţii >, de la extrema 


asceză geometrică la trama struc- 
turală. 


(În ilustrație lucrări de: 1. RYSZARK 


WINIARSKI; 2. WIESLAW SZAMBO 
3. JANUS KACZMARSKI.) jat 


RUDOLF SCHWEIZER CUMPANA 


Cu moartea lui Rudolf Schweizer 
Cumpäna dispare un artist a Ca- 
rui operă, de o neobișnuită pro- 
lificitate, se întinde de-a lungul 
a peste șase decenii. Tempera- 
ment echilibrat, sinteză a unei 
naturi lirice imbinata cu ri- 
goarea disciplinei germane, asimi- 
lată la intransigenta Academie 
din München (de la care i-a rămas 
desenul — «coloană verte- 
brală a artei mele », aşa cum 
mărturisea el însuși), Schweizer 
Cumpăna a evoluat lent, fara 
surprize si zguduiri, urcind catre 
perfectiunea mestesugului, ca pe 
© scarä atragatoare si fara sfirsit. 
Pe acest drum al contemplatiei, 
bătut de nenumărați inaintasi, 
si-a adus contributia sa de obser- 
vator al naturii si sufletului ome- 
nesc, іп formele unei picturali- 


täti accesibile tuturor, бага а 
cädea niciodata in banal sau 
vulgar. 


À pictat mult, dar a desenat si 
mai mult. Zilnic mina sa fina s-a 
exersat pe claviatura imaculata 
а hîrtiei, aşa cum un pianist își 
mentine supletea degetelor si 
nervul tusei în interminabile 
game si solfegii. În acest uriaș 
bagaj de schite— in alb-negru 
sau în culoare — se revelează lim- 
pede accesul ascendent către vir- 
tutile de meșteșug. În funcție de 
adincul inspiraţiei sau de dispo- 
zitia de moment, reusita rezul- 


tatului sau este aceea a unei arte de 
impresie, asemanatoare adeseorj 
cu surpriza cuptorului unui cera- 
mist, Inflexiunea liniei, delica- 
tetea unei nuanțe sau smaltul sucu- 
lent al pensulatiei sale dense sînt 
toate debitoare unui lung proces 
de decantare, urmärit cu perse- 
verenta dar si cu înduioșătoarea 
credință in  invulnerabilitatea 
experientei. 

А scoate dintr-un colt de natura 
elementul pictural, renuntind la 
pitoresc, chiar si cind acesta se 
impune ca o tentatie de toti 
agreata — a ramine credincios 
unui umanism simplu si pur, de 
factura clasicä, in mijlocul ura- 
ganului din arta veacului XX, — 
iată un exemplu de consecvență 
care se impune cu mai multă 
autoritate decît excesul de fan- 
tezie. Cu atit mai mult, cu cit 
setea de nou Schweizer Cumpäna 
şi-a potolit-o in infinita variaţie 
a detaliilor, în interiorul unui 
univers restrins la datele con- 
crete ale realităţii. 

Schweizer Cumpăna a preferat 
să cizeleze un vocabular plastic 
de tip conservator, în ale cărui 
nesfirsite posibilităţi credea si 
pe care putea să-l îmbogăţească 
prin imperceptibile adaosuri de 
calitate. 

A încetat din viață la 17 februarie 
1975 în vîrstă de 89 de ani. 


MIRCEA GROZDEA 


AGENDA 


La 13 februarie a făcut o vizită 
la sediul U.A.P. d), Zacchini Er- 
manno, reprezentant al Asociaţiei 
Recreative Culturale Italia din 
Ravenna, pentru a discuta orga- 
nizarea unor expoziții de artă con- 
temporană românească în Italia. 


Între 18 și 19 februarie a fost la 
București delegația 
ОАР. din R.P, Ungară pentru 
semnarea Înţelegerii de colabo- 
rare pe anii 1975/76 cu U.A.P. 
din R.S, România, Delegaţia a fost 
formată din pictorul Biro Lajos, 
sculptorul Kiss Sândor și cera- 
mistul Jozsef Garany, Înțelegerea 
s-a semnat la 19 februarie de 
către sculptorul Kiss Sândor, 
membru în conducerea U.A.P, 
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oficială a! 


din Ungaria, și de către pictorul 
lon Pacea, secretar al U.A.P. din 
România. A fost prezentă Katalin 
Szuchăcs, din partea Ambasadei 
R.P.U. la București. 


Werner Richter și Jurgen Raue, 
sculptori din R.D.G., s-au depla- 
sat la Bucuresti, în zilele de 18 și 
19 februarie, în vederea definiti- 
уагіі tratativelor privitoare la ex- 
poziția de sculptură românească 
ce urmează a se deschide la Ber- 


‘lin-Park Treptow, în cadrul mani- 


festărilor berlineze « PLASTIK 
und BLUMEN » din R.D.G. 


Pictorul Svetlin Rusev, prese- 
dintele U.A.P, din Bulgaria, si 
criticul Gh. Avramov, secretar al 
U.A.P, din Bulgaria, au făcut parte 
din delegația bulgară care a sosit 
la Bucuresti, la 11 martie, în ve- 
derea semnării Intelegerli de co. 


laborare între U.A.P. din R.S. 
România si U.A.P. din R.P. 
Bulgaria pe anii 1975/1976/1977. 
Actul a fost semnat de Svetlin 
Rusev, presedintele U.A.P. din 
Bulgaria, si de càtre Brádut 
Covaliu, președintele U.A.P. din 
România, în prezenţa lui Atanas 
Gheorghieff, prim-secretar al 
ambasadei bulgare. 


În a doua jumătate a lunii martie 
au făcut 9 vizită de 7 zile în Ro- 
mânia profesorul Gerhard Kett- 


ner, grafician, vicepreședinte al 
U.A.P. din R.D.G., și Waltraud 
Mai, critic, secretar al U.A.P. din 
R.D.G., în vederea semnării. În- 


telegerii de colaborare dintre 
U.A.P. din RS. România si 
U.A.P, din R.D. Germană pe 


anii 1975/1976/1977. Înțelegerea 
s-a semnat la 20 martie de către 
Gerhard Kettner, vicepreședinte 
al U.A.P. din RDG, și lon 


Frunzetti, 


vicepreședinte al 
U.A.P. din 


România. 


La 31 martie 1975, la sediul U.A.P. 
a avut loc o întîlnire între pro- 
fesorul Anthony Hill, de la Uni- 
versitatea din Chelsea, și artişti 
şi critici români, în cadrul căreia 
oaspetele și-a expus ideile sale 
în “ceea ce privește raporturile 
complexe între matematică și 
artă. Profesorul Anthony Hill s-a 
interesat îndeaproape de viata ar- 
tistică din România și a vizitat 
ateliere din București și cîteva 
centre din provincie. 


În legătură cu ştirea privind | 
dezvelirea monumentului Eroilor 


de la Păuliș 
10/1974 al revi 
cem cuvenita 

lucrării sînt seu 


(publicată în nr. 
stei noastre), adu: 


e: autori 
| il /itroe 


si lonel Mun si rhitectul 


Miloș Cristea, 
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LE COLLOQUE 
« BRÂNCUŞI À 
TÎRGU JIU » 


р. 7 


La section de critique de l’Union 
des Arts Plastiques, en collaboration 
avec la Direction du Patrimoine Cul- 
turel National, а organisé dans le 
courant du mois de février un débat 
publique portant sur les problèmes 
concernant la plan de systématisation 
de la ville de Tirgu Jiu et nommément 
de la zone marquée par les monu- 
2 ments de Constantin Brancusi: La 
Colonne Infinie, La Porte du Baiser 
et la Table du Silence. 


Dans l’allocution prononcée а l’occa- 
sion de louverture des débats, le 
critique Dan Hăulică, secrétaire de 
ection de critique de l’U.A.P., a 
né Іа nécessité d’assurer à Іа 
de Tirgu Jiu un développement 
moderne, en harmonie avec 
Onception et l'esprit de l’œuvre 
Brancusi, en rappelant que le 
| but du colloque était de contribuer 
à l'élaboration de ce projet. Au cours 
des débats ont pris la parole de nom- 
breux architectes, artistes — peintres 
et sculpteurs — écrivains et critiques 
d'art: Vasile Drägut, Andrei Pänoiu, 
Mircea Lupu, Adrian Gheorghiu, Mac 
Constantinescu, Constantin Јоја, 
Anatol Mândrescu, Barbu Brezianu, 
Dan Grigorescu, loan Alexandru, Teo- 
fil Magos, Marin Coltan, Anton Dîm- 
boianu, George Apostu, lon Nicodim, 
Serban Gabrea, Octavian Barbosa, 
Radu Costinescu, Virgil Mocanu, 
Alexandru Paleologu, Marin Ghe- 
rasim, Theodor Enescu, lulian Creţu, 
Virgil Preda, Gheorghe Petrașcu, 


Nous publions dans le présent numéro 
de notre revue les interventions de 
Vasile Dragut, Dan Grigorescu, Anton 
Dâmboianu, Adrian Gheorghiu, Mircea 
Lupu, Barbu Brezianu, loan Alexandru, 
Theodor Enescu, Andrei Pănoiu, 


La revue «Arta» présente les 
artistes roumains contemporains: 


WANDA SACHELARIE 
VLADIMIRESCU 

p. 22 

Né le 24 janvier 1916 à Constanta, 


Études: Académie des Beaux Arts 
de Bucarest, Débute en 1938, 
us 


JES ce numero: 


Expositions personnelles : Bucarest — 
1947, 1956, 1965, 1975. 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger : Varsovie 
— 1965, 1972 ; La Havane, Genève — 
1966; Prague, Paris (Orly) — 1968; 
Turin, Tel Aviv, Budapest, Helsinki, 
Rome, Titograd, Tunis, Alexandrie, 
Liidenscheid, Beyrouth — 1969; 
Rome, Alexandrie, Florence, Turin — 
1970; Düsseldorf — 1971; Teeside 
Middlesbrough, Varsovie, Leningrad, 
Prague, Düseldorf, Palma de Major- 
que — 1972. 


Prend part à l'exposition interna- 
tionale < Le thème musical dans l’art 
contemporain» ouverte à Bydgoscz 
(Pologne) еп 1969 et à l'Exposition 
de peinture contemporaine organisée 
à Genève en 1970. 

Outre la peinture elle pratique le 
dessin, la gravure, l’aquarelle, la 
peinture sur verre. 

Art monumental: vitraux à Mangalia 
Nord — 1970 (en collaboration). 
Prix « Anastasie Simu » — 1940 ; Prix 
de la Ville de Bucarest — 1945; Prix 
de l’Union des Arts Plastiques pour 
la peinture — 1966 et 1970. 


MARCEL CHIRNOAGÀ 
p. 28 


Né le 17 août 1930 à Busteni. 
Études de mathématiques et de 
physique à l’Université de Bucarest 
(1962). 

Se consacre ensuite à la gravure et 
à la sculpture. 

À partir de 1953 participe aux exposi- 
tions d'état ainsi qu'à d'autres mani- 
festations collectives. 

Expositions personnelles: Bucarest — 
1955, 1958, 1960, 1962, 1964, 1965, 
1970, 1975; Stuttgart — 1969; Flo- 
rence — 1972, 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger: Stock- 


holm, Belgrade, Riga, Budapest — 
1959 ; Prague, Berlin, Bratislava, Hel- 
sinki, Bagdad, Moscou, Le Caire, 


Budapest, Buenos Aires — 1960; 
Genève, Damas, Alexandrie, Moscou, 
Dresde — 1963; Rome, Milan, Pékin 
— 1964; Sofla, Londres, Berlin — 
1966; Tokyo — 1967; Montevideo, 
New York, Cologne, Tel Aviv, Paris, 
Helsinki — 1968; Turin, Santiago 
(Chill), Alexandrie, Tunis, Padoue, 
Beyrouth, Lüdenscheid, Moscou — 
1969; Düsseldorf, Milan — 1970; 
Tokyo, La Havane, Bruxelles, Moscou, 
Milan — 1972; Bruxelles, Turin, 
Gainsville, Philadelphie — 1973 ; New 


York, Boston, Anvers, Ostende, 
Padoue — 1974. 

Participe aux expositions internatio- 
nales de Moscou—1958; Leipzig — 
1959; Venise — 1960; Tokyo — 1964; 
Berlin, Ljubljana — 1965; Vienne, Linz 
— 1966; Berlin — 1967 ; Cracovie — 
1968; Ljubljana — 1969; New York, 
Cracovie, Venise — 1970; Florence, 
Venise, Budapest, Brême — 1972; 
Siegen, Francfort, Düsseldorf, Ljub- 
ljana — 1973. 

Prix: Prix des Jeunes artistes pour 
la gravure, décerné par l'Union des 
Arts Plastiques — 1965 ; Médaille 
« Kathe Kollwitz» à l'occasion de 
l'exposition « Intergrafik > Berlin 
R.D.A. —1967; Prix ex-aequo — à 
la Il-eme Biennale internationale de 
la gravure de Cracovie — 1968. 


MARGARETA STERIAN 
p. 29 


Née le 16 mars 1897 à Buzäu. 
Études de peinture à l'Académie 
Ranson ; fréquente l’École du Louvre. 
À partir de 1929 participe aux Salons 
officiels de Bucarest, aux expositions 
d'état ainsi qu’à d’autres manifesta- 
tions collectives. ч 
Expositions personnelles: Bucarest — 
1933, 1938, 1944, 1945, 1965, 1967. 
1969, 1971, 1974, 1975. 

Prend part aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger: Dresde 
— 1929; Rome — 1935; Budapest — 
1947; Genève — 1966; Paris (Orly) — 
1968; Lüdenscheid — 1969; Tokyo 
— 1972; Berlin (R.D.A.), Tunis, Le 
Caire — 1974. 

Participe aux expositions internatio- 
nales de Varsovie — 1934; Paris (Pa- 
villon de la Roumanie dans le cadre 
de l'exposition internationale) — 1937; 
Prague (Exposition internationale de 
céramique) — 1962; Munich (Form 
und Qualität) — 1966;  Istanboul 
(Exposition de l'Académie internatio- 
nale de céramique) — 1967 ; Düsseldorf 
(Interfauna) — 1968; Budapest (Expo- 
sition Internationale d'arts décoratifs), 
Prix: Médaille de bronze (Exposition 
internationale de Paris) — 1937; Di- 
plâme d'honneur (l'Exposition inter- 
at onal d'art décoratif de Prague) 


PAUL SIMA 
p. 32 


Né le 27 Juillet 1932 à Cluj. 
Études à l'institut d'arts plastiques 


«lon Andreescu» de Cluj (1957). 
À partir de 1957 participe aux expo- 
sitions d'état ainsi qu’à d’autres mani- 
festations collectives. 

Expositions personnelles: Brindisi — 
1971 ; Verone — 1973. 

Oeuvres d'art monumental: Cugir, 
1959 — fresque (en collaboration); 
Fetesti, 1961 — fresque ; Cluj, 1963 — 
mosaïque (en collaboration avec Liviu 
Florean et lon Mitrea) ; Deva, 1965 — 


mosaique (en collaboration avec Petre 
Abrudan). 


CORIOLAN HORA 
p. 34 


Né le 17 août 1928 à 
Roman — Bihor. 


> 


Études à l’Institut d'arts plastiques 
«lon Andreescu» de Cluj (1948— 
1950) et à l'Institut d'arts plastiques 
«І. A. Repin» de Leningrad (1950— 
1956). 

À partir de 1956 participe aux expo- 
sitions d'état ainsi qu'à d'autres 
manifestations collectives. 
Expositions personnelles: Bucarest — 
1966 ; Oradea — 1969. 

Participe aux expositions d'art rou- 
main organisées à l'étranger: Buda- 
pest — 1966 ; Novi Sad, Zagreb, Bel- 
grade — 1966; Turin — 1969; De- 
brecen — 1972; Budapest, Miskole — 
1973. 


Sinnicolaul 


TRUDE SCHULLERUS 
p. 36 


Née le 3 mai 1889 à Agnita-Sibiu. 
Études à la Frauenakademie de Munich 
et à l'Académie de gravure de Leipzig, 
À partir de 1925 participe aux Salons 
officiels, aux expositions d'état ainsi 
qu'à d'autres manifestations collec- 
tives, 

Expositions personnelles: Sibiu — 
1929, 1930, 1933, 1935, 1939, 1971 
(exposition retrospective); Braşov — 
1929, 1937: Sighişoara, Medias — 
1935, 

Participe à la Foire Internationale 
d'echantillons organisée à Leipzig 
(1936), 

Prend part à l'exposition d'art rou- 
main organisée à Riga (1971). 
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| Conceptia organizatorica ce a tutelat 
expoziția « Н.Н. Catargi — Secţiune і 
într-un atelier» (Galeria Nouă), Р 

і conceptie generoasä si complexä, а 
i urmărit să pună la indemina cercetării 
critice şi a marelui public metodele 
de lucru ale unui artist și, concomi- 
tent, nebänuita bogăție de aspecte 
pe care o ascunde laboratorul său 


de creaţie. 
Odată cu posibilitatea de a fi « pre-~ 
Վ zenti» Іа succesiunea momentelor 


Է creației, a oscilatiilor și etapelor 
x, genezei unei opere (prin desfasurarea 

cinematografica a schitelor in creion 
| si acuarelate, a variantelor in ulei 
ү ale compozitiei cu pescärite si fauna 
| marinä, de pildä), privitorii au avut 

surpriza descoperirii іп fiecare vari- 
| апїа nu doar a unei etape cätre opera 
| definitiva, ci si a unei noi ореге posi- 
է bile, la fel de logicä, de stringentä, 
| са şi cea aleasă de pictor ca « repre- 
zentativă >. Маі mult inca: aceasta 
privire sagace in atelierul de creatie 
a invederat nu numai cum se mani- 

festă la adevăratul artist ceea се 
| Thomas Mann numea « înalta indato- 


rire a formei», procesul laborios 
pe care ea îl presupune, dar a scos 


la iveală și «un Catargi» mai putin 
| familiar criticilor si iubitorilor de 
{ arta: un Catargi al exaltärilor cromatice 
(v. aceleasi compozitii cu pescärite) 
sau unul geometru, care stie sa 
descopere sub opulenta aparentelor 
1 puritatea schemei primordiale (са іп 
| studiile cromatice inspirate de о 
I fereastrá cu draperii). 
Intreprinzind această insolită «sec- 
fiune printr-un atelier», organiza- 
torul, criticul Dan Häulicä, a demon- 
strat intr-un fel nou, cu exigentä stiin- 
tificá și pasiune pentru amănuntul 
exemplar, ce înseamnă «climatul 
Catargi » pentru pictura românească: 
o sinteză de responsabilitate plastică 
și umanitate, un echilibru estetic 
| construit pe teritğriul սոս) nobil 
elan către real, г. 


GALERIA NOUA 


| 
| 
| 
| 
Պ 


Singuratati uimite, ascetică așteptare, pagina 
albă unde să răsune grav, са în revelația 
unei geneze, puterea inaugurală а marii 
picturi: aceea a talentelor suprem 
desfășurate, ajunse Іа zenit. Culmi- 
natia unei cariere, peste 50 de апі de 
pictură; şi totuși, іп această expoziţie, de la 
Galeria Nouă, Henri Catargi ni se infari- 
şează cu о singulară prospeţime: precum 
о voce ivita acum intiia oară. 

« Secţiune printr-un atelier >, dar nu în 
vederea unui inventar pedant. De la ta- 
blourile anilor din urmă, departe îndărăt, 
peste epoci; timpul există aici, diacronia 
unei vieți — însă adunat ca într-un arc, 
limpezit într-un paradoxal efect de simul- 
taneitate, Íntr-atit prezentul acestei creaţii 
absoarbe și aprinde, la fulgerul lui, întreaga 
istorie a artistului, 

Astfel se instituie, la Henri Catargi, dialogul 
între epoci, astfel își dau, surprinzător, 
răspunsul, Într-o tensiune deschisă, Nici- 
odată abil, la antipodul oricărei supralicitări, 
el a fost prea distins pentru a căuta neprevă- 
zutul; și totodată prea adevărat, ca от și 


ca artist, pentru a nu fi în chip profund 
imprevizibil. 


2 


li plăcuseră aceste vorbe ale unui ilustru 
precursor: « În fine, nu mai știu să desenez ! » 
Nu mai știu, — adică sînt dincolo de mij- 
loacele codificate, dincolo de orice așteptare 
convenită: am atins știința inefabilă care se 
poate inventa pe sine, în fiecare clipă. 
Rară cultură a ochiului, seniorial vastă, 
statornicind, pe o robustă sensibilitate româ- 
nească, auguste certitudini ale clasicismului. 
Dar de la Poussin, din miezul savant al 
tradiției europene, iată-l acum aruncînd 
blinde punți către difuzia spaţială din arta 
Extremului Orient: un fel indicibil de a 
încorpora timpul, de a face melancolie dia- 
fană întinderea. Sufletul trece ca o aripă 
bună peste privelişti, împăcat, pînă la o 
mitică iluminare. Spaţiu rîurind de aur 
fluid, de tandre luxuriante — fragedă uimire 
în faţa naturii; pe care « cu nimic n-o sperii », 
cum spunea Luchian. 

Ca frunza din această Plantă la fereastră, 
tranșantă însă fumegos severă, impalpabilä 
desi famillarä, la Henri Catargi oblectele 
naturilor moarte reunesc tandreçea Imedia- 
tului și dreptatea implacabilä а gindului, care 
ordonează, саге construleste. 


In variațiuni de nobilă sorginte cézannianà, 


amploarea se exercita liber, cu о suava 
autoritate: creste, cu ireductibil accent 
românesc, rosteste, infasurata іп ocruri 
mätäsoase, un triumf calm si clar. 

Nici о complezentä intimista, schitele de la 
care pleacä, unele tepos ferme, realizärile 
la care ajunge, alcătuiesc, la Catargi, un 
program de gîndire austeră: rigoarea lui 
înseamnă una din culmile intelectuale ale 
artei românești, 

Transparenţa proiectului, vădindu-se în ple- 
nitudinea picturii; о pictură capabilă de 


analize radicale, de simplificări abrupte. Însă 


abisul lor sever nu ne îndepărtează decit 
aparent de realitate, el vrea, din contra. 
să ne înalțe spre punctul de unde o putem 
îmbrățişa mai vast, mai complet; sublimind 
motivul — cutare fereastră pariziană, bună- 
oară, Altitudinea meditativă încununează firesc 
scrupulul observaţiei. Marele realism nu 
exclude disciplina intelectuală, o presupune, 
° reclamă, 

ȘI mal există, la Catargi, în această fază, 
© prețioasă disciplină —am numit-o defini- 
Чүш! spontaneitätii. Artiştii n-o deprind decît 
încet, îl trebuiseră 30 de ani — spunea 
Chardin — «pentru a învăţa cum se 


de fapt, 


păstrează prospetimea unei schițe »: 
nei- 


francheţea magistrală саге aşază sponta 


tatea în muzeu, 


Muzeul, nu muzeisticul. Cultura е aici, fără 
efort, natură, lecţiile muzeului se vitalizează, 
în splendoarea meridiană a peisajului: fie 
helenic, dobrogean sau iberic. Straniu jăratec 
pc ziduri, gust de pămînt încins, fără amägiri 
pitoreşti, plaje lusitane іп tonuri са de 
alge. În aceste desene, de la Nazaré, din 
anii '30, vivacitatea are accentul carnetelor 
africane ale lui Delacroix, staticul meditera- 
nean e reînnoit dialectic, prin exotism ro- 
mantic: modele neașteptat vii ale clasicului, 
cariatide mișcătoare, pescaritele . . - 

Si iată alte izvoare, de viata populară româ- 
nească — Piaţa Unirii, în 1929, in 1941 — ine- 
puizabile notații, de la noi ca și din Medite- 
rana, chemate de pictor, convocate laborios, 
pentru a hrani gloria expansiva a unui tablou 
îndelung visat, îndelung pregătit, cu o 
angajare fără seamän. Un tablou cu 
pescarite care nu е unul ci douăsprezece, 
multiplicat ca o operă deschisă—o sală 
întreagă de variante care sfarmă imuabilul 
operei de muzeu. Fără prejudecăți, pictorul 
se depășește, e fauve în mirajul stagnant al 
culorii, în insolitul unei caracatite, desfăcută 
ca un tigru al apelor. Nu se trădează totuși 
în această exaltare, căci bucuria se impleteste 
suplu cu rezerve de matură soliditate. $i 
pune, în gestul de a domina ardentele, nu 
numai o aspră concentrare, dar si un lăuntric 
suris de tainică demiurgie. 

Străluminată anvergură, simbolizind sensul 
unui destin. Împiedicat astăzi de boală, de 
a se găsi printre noi, la vernisajul expoziției 
sale, Henri Catargi este obiectul unui omagiu 
de dragoste şi legitimă reverență. 


Ferice chinuri, acelea care se unesc astăzi 
în jurul atitor opere remarcabile, făcute să 
ne rămînă în memorie, făcute să ne cinte 
de-a pururi în memorie... O luptă tenace 
pentru а capta blinda fosnire a luminii, — е 
о lumină de solstitiu în creația maestrului 
Catargi, care defineşte un climat de alti- 
tudine, de civilizație morală. 

Nu cunosc comportare de artist, la noi, 
mai nobil civilizată. Nu cunosc artist capabil 
să te întimpine, în dialogul despre artă, cu 
mai multă firească umilință — față de abso- 
lutul artei, față de acest idol intangibil si 
fascinant care este pictura, 

Dincolo de orice orgoliu, dincolo de or- 
goliul romantic al singularizării individualiste, 
Catargi exemplifică francheţea generoasă a 
mari! picturi, curajul de a te depăşi cu gra- 
vitate; şi etica taciturnă, inalienabilă, а 


adevăratei creaţii. DAN HĂULICĂ 


nscrie în suita de expoziții cu 


N è è pe tärim estetic, organizate 
de Galeria Nouă încă de la începutul activității 
Հ. Expoziția de la Galeria Мода, prin care acti- 
vitatoa artistică a lui Н.Н. Catargi este examinată 
Sin punctul de vedere al unei critici plastice ce 
Se doreşte împărtăşitoare şi comunicatoare cu 


pubtical cel mai larg, se înscrie ca una dintre 
š însemnate manifestări de acest fel din 
timp, ՀԱՆ prin putin obișnuita idee 
і «în secțiune» activitatea unuia dintre 
ndiscutabili artişti români contemporani, 

in Competenta şi luciditatea investigaţiei 
te în lumea operelor de artă, care constituie 
гі, Chiar pentru artist, un material intern de 
І atelierului sau. 


za dr 


cadru 


provenită din aptitudinea 
de a crea «precum pasărea cinta». 
me dăm seama сё opera de artă de durată 


ՀԱՆ de optica sub care vede lucrurile omul 
insufletit de o altă vocaţie decit aceea a exprimării 
plastice. Răspunzătoare de imaginea despre artistul 
< pasăre Gare cîntă» a fost şi literatura іп legä- 
tură cu arta care s-a practicat la noi іп timpul ado- 
lestentei vieţii artistice româneşti, literatură care, 
2 vremea si, a găsit in Nicolae Grigorescu proto- 
tipul cel mai potrivit pentru exemplificarea acestei 
(ՀՅ. mult prea generalizatoare, cu natura artistu- 
їшї. Publicul larg a rămas la această idee ca si la 
admiraţia — tot preconcepută — pentru arta lui 
Grigorescu, fără îndoială cel dintii artist român 
Sin veacul trecut al paletei moderne şi unul dintre 
cei maî mari ai vremii lui. Grosso modo vorbind, 
publicul se împarte între partizanii proslăvirii 
instinctului artistic lipsit de reflecţie, şi cei care cred 
că arta este expresia unei activităţi exclusiv voli- 
ionale. Mai putin se ia în seamă faptul că orice 
artist, fie cel în a cărui operă apar în primul rînd 
caracterele gindirii, сіс si cel în care se manifestă 
semnele vizibile ale simtirii, este posesorul unei 
maturi umane іп desfăşurarea căreia gindirea si 
intentionalitatea — neincetat active — sint inope- 
rante în stare nudă, ca factor determinant pur, şi 
că această natură nu este integră fără aportul con- 
sütutiv al sensibilităţii. De asemenea, faptul că 
ambele componente de bază au o modalitate de 
comportare specifică, modalitate în care viziunea 
lucrurilor capătă un anume caracter, altul decît 
pentru omul dotat cu o altă constituție interioară. 
larăși este adevărat şi faptul că la unii artişti pre- 
ponderenta e dată de una din aceste două izvoare, 
echilibrul şi armonia desavirsita a facultăţilor rămi- 
nind una din minunile cele mai rare ale naturii 
artistice, mai ales în secolul nostru, orientat cu 
precădere in direcţia preţuirii poziţiilor extreme 
sau а constitutillor bizare, care fac exceptie de 
la măsura și forma comună a constituției umane. 
Confuzia care se face între originalitate si excepţie 
este. În această ordine de idei, curentă, astfel 
incit, indiferent de caracterul maladiv sau bizar 
nesemnificativ al constituției excepționale, aceasta 
2 sfirşit prin a deveni sinonimul valorii artistice și 
chiar umane, Pare a se uita azi că dramatismul 
constituției interne a naturii artistice, existentă 
la unii artiști ca și la un număr relativ mare de 
oameni care nu sint artişti, nu аге о Importanță 
determinantă pentru valoarea artistică propriu- 
zisă, din rindul ambelor categorii putind proveni 
deopotrivă mari personalităţi, cîteodată, dar și 
mari delincventi sau oameni fără о individualitate 
bine conturată sau definibilă, şi că opera de artă 
de cea mai incontestabilă valoare poate fi încar- 
narea însăși a ideii de echilibru, de armonie si de 
reprezentativ-umanä normalitate, Маі aproape de 
timpul nostru, Corot este una din cele mal cunos- 
Cute expresii іп plastică а acestei fericite con- 
stitutii artistice, іп legäturä evidentä cu cea a pic- 
torului roman de care пе ocupăm, Н.Н. Catargi, 
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a cărul exemplaritate de a proceda in I planul ex- 
presiei plastice este luatä ca teren al investigatiei 
critice іп recenta expozitie de la Galeria Nouă. E, 
Într-adevăr, dacă s-ar fi dorit punerea în lumină 
a complexităţii naturii artistice, a bivalentei sau 
chiar plurivalentei ei structurale, greu s-ar fi putut 
găsi un artist care să ilustreze mai desävirsit valoarea 
unei asemenea complexitäti. Organizatorii actualei 
expoziţii nu au urmărit, însă, un asemenea scop. 
Ei s-au mulțumit să încerce să dezvăluie, întru- 
citva, procesul pe parcursul căruia o operă artis- 
tică ia ființă, definitiv constituită din punctul de 
vedere al realizării, şi să ofere astfel publicului 
posibilitatea rară a urmăririi genezei unei opere 
artistice, de la prima idee pină la realizarea ei 
deplină. N ; 
Ca artist, Н.Н. Catargi собоага din stirpea tipo- 
logică — dacă o asemenea apreciere este permisă = 
а lui Chardin si Corot, amendată si corectata, 
conform structurii timpurilor mai noi, de vointa 
de control, de o dorintä de luciditate asemenea 
aceleia a lui Braque. Їп afara de perioada de cris- 
talizare — din care organizatorii au tinut 54 cuprinda 
chiar în expoziţie cîteva exemple, din punctul 
de vedere al stilului, sau, mai bine zis, din cel al 
conținutului cu care stilul se află în imanentă con- 
substantialitate, evoluţia artistică a lui H.H. Catargi 
cuprinde două faze distincte: una care pare să 
înceapă prin 1932 si tine pînă prin 1945, si care se 
caracterizează printr-o voită distilare a mijloacelor 
sensibilităţii plastice în termenii transpozitivi ai 
vizualizării ideii. Este o pictură fără împăstări efec- 
tive, cu accidentele infinitelor modificări ale realu- 
lui, resorbite în localităţi definitorii de culoare 
conceptualizatä, înţăruşată în angrenajele fixe ale 
culorilor; culori şi linii în care ideea de ritm este 
suverană. Tensiunea expresivă a cromaticii sale 
din această fază tinde la o decantare, înrudită cu 
aceea, mai cristalină si mai tifnoasä, a lui Pallady, 
de o tandrete mai puțin disimulată decît aceea a 
nobilului poet al armoniilor acide. Aciditate a 
armoniilor care, pe րոս) gustului, îl apropie 
de altfel din nou de Pallady. Cealaltă fază a creaţiei 
sale, care se continuă pînă azi, este cea în care, 
pe temelia pe care şi-a propus-o încă de la început, 
Catargi își va clădi —fără a schimba de viziune sau 
de gust — opera concepţiei sale artistice finale. 
Ceea ce se adaugă acum concepției uşor manieriste 
a formei, în domeniul figurii — amintind într-un 
fel farmecul strävechilor figuri ale unui Andrea 
del Sarto, sînt împăstările, care caută să dea mai 
multă substanță materială obiectului 
Într-o epocă marcată de tentatiile 
evidenta pondere materiali а figuri 
dibilitatea materială а acestora, fac 
Catargi să încline către un realism în 
tatea simtirii si de distincția 
Fata de severele epure din 
această substantializare a realizărilor de maturitate 
ale artei sale pot părea amatorilor de poziții estetice 
extreme o slăbire a rigorii intelectuale a expresiei 
plastice. Înclinăm însă a crede că această parte 
se bucură de îmbogățirea resurselor 
operei, reprezentind o extindere 
zontului mesajului său artistic, 
Perioada de reexaminare a temeiurilor demersului . 
artistic, pe care a trăit-o pictura român:ască la 
începutul perioadei postbelice, pare să fi sugerat 
unor artiști o apropiere de concretetea tridimen- 
slonală a reprezentării formale. În această perioadă 
încep să apară în arta lui H. Catargi tendințele 
unei substantializäri а materialității Imaginii, о 
picturalitate decantată care salvează pictura sa 
de capcanele naturalismului și o situează în Planul 
unel înnobilări prin spirit a realului: substanța 


materie picturală 
de o infinită noblețe și bunăvoință, j 


reprezentării. 
imaterialitatii, 
lor sale, cre- 
ca pictura lui 
nobilat de cali- 
imaginilor formale. 
perioada antebelică, 


finală 
expresive ale 
necesară а ori- 


ŞI In eroarea fericită a pasi- 
pe care nu trebuie 


s-o privim са ре о retrospectivă Catargi, ci — aşa 
cum ne-o recomandă afisul — са ре о imaginară 
sectiune in metodele de lucru ale unui anume artist, 
întîlnim о grupare de lucrări pe genuri: « com- 
poziție» (de fapt nu există lucrare care să nu 
fie compoziţie), portret, peisaj, natură statică, 
Întrucît interesul expoziției consta în prezentarea 
unei asemenea secțiuni și nu în acela al selecției 
unor opere într-o egală fază de « finisare », întil- 
nim o gamă largă de lucrări, de la prima asternere 
a ideii plastice, la aceea a formei « definitive». 
Pe cuprinsul acestei întinse game remarcăm stadii 
diferite pe drumul realizării uneia şi aceleiași idei 
figurale, dar şi surprinderea de către artist a ex- 
presiei independente pe care o pot lua citeodata 
lucrările, descoperire ce are drept efect abando- 


narea — sau атіпагеа еі în vederea unei ulterioare 
reluări — а ideii initiale, în favoarea lăsării el într-un 
stadiu care astfel devine pe neașteptate final, și 
cârula spiritul veșnic Іа pindä al autorului 1-а sur- 
prins frumusețea sau rațiunea de а rămîne astfel, 
Nu știm dacă cele două pinze pe care se află acele 
splendide desene în cărbune, una reprezentind plante 
de interior (sau de terasă), din 1972, care are alături 
o lucrare în ulei condusă la stadiul «final >, şi o 
natură statică (nedatată), օս lămil și struguri în 
fructierä, au fost pregătite in scopul expunerii 
sub această formă, dar avem toate motivele să 
credem că, pregătite Inițial pentru lucrări în ulel, 
artistul, furat de pasiunea desenului, a schimbat 
pe nesimţite de intenţie și a început să privească 
motivul inspiraţiei sale exclusiv sub aspectul desenu- 


lui, stare pe care a găsit-o satisfăcătoare ori, în 
orice caz, posibilă ca alternativă. Nu știm nici 
dacă autorul le va fi reluat și sub aspectul uleiului, 
dar putem crede că aidoma ele nu au mai fost reluate 
niciodată. Ideea lucrării cu plante (1972), pe care 
o vedem ca desen la parter, pare să fi fost reluată, 
sub altă formă, în ulei, dar procedind astfel artistul 
a realizat de fapt o altă lucrare. De altfel «o altă 
lucrare » este în mîna artistului reluarea oricărei 
idei figurale. Apare aici caracteristica distinctivă 
esențială a naturii artistului, animată de un spirit 
si de o viata sensibilă într-o necontenit noua mis- 
care, inedită, nerepetata și irepetabila, carac- 


teristică spiritului şi simțului artistic creator al 
naturii umane. 
În această privință, 


« secțiunea » încercată de 


organizatorii expoziţiei de la Galeria Nouă vine 
să pună în lumină, în chip oportun, una din lec- 
çille Implicit existente în creaţia oricărui mare 
artist: Incapacitatea organică а repetării aidoma 
a gestului artistic, fatalitatea de perpetuă mişcare 
a actulul trăirii și, deci, a expresiei, sublima şi 
fericita condamnare de a se afla necontenit sub 
determinarea unel puteri Interioare care îl depă- 
șește și cărela el îl recunoaște rațiunea еі suve- 
rană, 

Această determinare Incoruptibilă (altfel decit 
cu prețul anulării de sine a artistului) apare în ex- 
poziţie $1 în sala de la etaj închinată «secțiunii» 
modulul în care Catargi ajunge la o lucrare mai 
aproape de ideea convenţională de « compoziţie ». 
Este vorba de o veritabilă suită de desene, de fle- 


care dată constituind o altă realizare, avind drep. 
temă taraba unui vînzător de vietäti de mare. 

Mai mult decit în celelalte lucrări, bazate pe 
armonii sobre sub aspectul gamei cromatice, 
puternice în schimb sub acela al expresiei, Ca- 
targi ni se arată aici în chipul unui simfonist preo- 
cupat de obținerea unor armonii complexe sub 
aspect cromatic, Lucrările sînt mai vechi și par 
a fi reflexul contaminării unor preocupări ale 
vremii, aflată încă sub fascinația mirajului posibili- 
tätilor expresiei. Dar ele sînt departe de orice 
idee preconcepută despre obligativitatea modernă 
a «intensității» cu orice pret, de orice confuzie 
între realitatea intensității emoționale și precon- 
ceputa valoare a «intensității » fizice a culorii, 
care a făcut nu o dată ravagii în mintea unor pic- 


tori de la fovi încoace. La fel ca în opera altor 
mari artişti din secolul nostru, un Luchian, un 
Petraşcu, un Pallady, un Vasile Popescu, un Lucian 
Grigorescu, un Ghiatä, un Ciucurencu, toți marii 
artişti al culorii intense, аі armoniilor fundamen- 
tale, Catargi obţine intensitäti emoţionale ample 
din culori relativ ponderare sub aspect fizic, dar 
adinci şi bogate în rezonanțe. Raporturile între 
localitățile de culoare deținute de figura cutărei 
sau cutärel reprezentări din cadrul tabloului, fe- 
luritele vietăți de mare, marea din planul secund, 
taraba, figurile umane ete., sint de о rară muzica- 
litate şi, față de economia mijloacelor, de о neas- 
teptată putere de intensitate emoțională. 

Ar mal fi încă multe de spus despre bogatele as- 
pecte ale acestei expoziţii pătrunsă de benefica func- 
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tionalitate а опе! idei pe care este axată, de valoarea 
unei veritabile creații critice care are ca țintă ser- 
virea în același timp a artei si a destinatarului ei, 
publicul. Spaţiul nu ne permite să intirziem asupra 
lor. Nu ne putem împiedica, totuşi, să nu semnalăm 
lucrări de o rară frumusețe, în cadrul fizionomiei 
viziunii pe care o reprezintă (si care nu stinjeneste 
cu nimic existența posibilă şi a altor viziuni plas- 
tice, nu mai puțin evocatoare, o viziune artistică 
—oriclt de strălucitoare — necontinind în еа 
vectorul unei singure direcții de orientare, ci 
numai dezvăluirea unui orizont, alături de nenu- 
mărate alte posibile). Cităm astfel: Natura statică 
cu lămii, masă verde-albastru si față de masă albas- 
tru-violet (1972); micile desene acuarelate cu 
nuduri în diferite atitudini; marginile sau ulițele de 
sat (concept de motiv ce face parte din lucrările 
de referință ale artistului), datate 1934 şi 1938; 
studiul de copac în cărbune cu frotiuri de sepia 
(1973); peisajul cu margine de lac în albastru din 
vestibul de la etaj (1973); interioarele de odăi de 
semnificație mai abstractă (1964 și 1972), pătrunse 
de о nelinişte a plurivalentei spatiale; natura 
statică cu brunuri şi negruri calde şi reci, culori 
atit de caracteristice în opera sa; desene cu figuri 
în laviu si acuarelă (1946 şi 1948); puternica acuarelă 
din 1943 cu copac verde, casă şi apă albastră; suita 
de studii mai vechi de natură statică, de inspiraţie 
cezanniană (1949) şi multe altele. Faţă de atitea 
comori de artă ne putem permite şi o rezervă, 
care se adresează mai mult selecției, decit autorului. 
Stilul său de exprimare ni se pare că atinge pleni- 
tudinea mai ales atunci cînd subtilele raporturi ale 
localităţilor de culoare sînt fixate si definite abre- 
viativ, prin atit de expresivele ritmuri spatiale ale 
liniilor care dă necesara contrapondere unor cu- 
lori a căror pondere expresivă presupune această 
completare ca pe o economie a ansamblului. Atunci 
cînd compoziția se constituie numai din laviuri şi 
acuarelă fără acest suport formativ al liniei, expresi- 
vitatea ansamblului se ușurează prea mult fata de 
cerința de plenitudine necesară, si pare că plutește 
între formal si informal. Sînt lucrări care își au 
farmecul lor, dar, așezate alături de altele mai « so- 
lide », în virtutea urmăririi ideii de «secțiune», 
par a pierde în favoarea acestora, ceea ce este ne- 
drept pentru ambele categorii. 

Sperăm că Galeria Nouă va continua această suges- 
tivă investigație şi prin atelierele altor maeștri, 
mai tineri sau mai virstnici, ai artei actuale, ocazii 
binevenite pentru tot atitea discuţii, sperăm, 
interesante si, credem, instructive pentru toți 
iubitorii de artă. 

O consecinţă neașteptată a acestui concept de ex- 
poziţie este că viziunea noastră despre natura unei 
expoziții de artă plastică — si chiar a naturii operei 
de artă, se găsește în chip fericit lărgită după vi- 
zitarea atentă a expoziției de la Galeria Nouă. 
Dacă privesc în gînd la o expoziție de artă plastică, 
fie ea aceea а unui tînăr sau a unui virstnic maestru, 
nu o mai pot vedea satisfăcătoare pentru nevoia 
noastră de cunoaştere și pentru dorința noastră 
de pătrundere în intimitatea vie a faptului de 
artă în mers, numai prin simpla înșiruire a unui 
număr de opere, sau chiar de capodopere, ajunse 
în stadiul lor final de constituire, de-a lungul sime- 
zelor unei săli de expoziţie. Spre deosebire de de- 
ceniile precedente, cind un artist s-ar fi « rusinat » 
să destăinuie drumul pe care imaginația sa l-a par- 
curs de la Idee (sau de la Inspiratie) la realizare, 
opinia critică însăși fiind prima care situa studiile 
care o condiționează într-o categorie — ca fapt ar- 
tistic — inferioară operei finale, timpul nostru bene- 
ficiază de privilegiul, rod al deschiderii practicate în 
orizontul gindirii despre faptul artistic de а apre- 
cia opera într-un mod mal larg, ca «în secțiune» 
în timpul și în spaţiul operei, Este un mod Іп care 
cea dintii notație а ideii se bucură, са fapt de artă 
revelator al fenomenului creației artistice, de un 
interes egal cu acela al stadiului final al lucrării în 
care se însumează, Poate că expoziţiile individuale 
care se vor face de acum Înainte vor trebui să țină 
seama de acest fericit precedent, dacă nu vor să 
se situeze singure sub unghiul de incidenţă al unul 
orizont depășit, Se oferă astfel publicului iubitor 
de artă ocazia de a întrezări sub un unghi nou 
faptul de artă contemporan, Întrupat Їп creația 
unuia dintre artiștii 541 cel mai de seamă care 
este Н.Н, Catargi, VASILE VARGA 
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Poate? că nu este inutil să spunem, În pragul acestei 
cronici, care sunt legile de care trebue să asculte 
criticul de artă. Criticul de artă este o specie oare- 
cum neprecisă de literat; el stă oarecum la marginea 
filosofiei, a literaturii şi a artei însăşi, dar trebue 
să evite a cădea prea mult în speculatia filosofică, în 
ton literar, sau în tehnică artistică, deoarece el 
nu există decât dacă uneşte aceste trei discipline 
într'un echilibru particular. Dacă este пита! filosof, 
criticul de artă vorbeşte despre estetică în abstract 
şi, de cele mai multe ori, nu reuşeşte să aplice 
realității regulile pe care le elaborează în mod 
rational. În acest сат, el face deductii din consi- 
deratiile spiritului său, în loc să le facă din însăși 
operele de artă şi din existența prealabilă a opere- 
lor de artă. Dacă este numai bun scriitor şi are 
nenorocirea de a Й stilist, înzestrat cu un condei 
ușor şi puțin liric, criticul de artă nu poate rezista 
ispitei de a face literatură din orice subiect artistic. 


Atunci el descrie ceea ce vede prin emoţiile pe 
care le încearcă, uitând cu totul că rolul său este 
să Табеле nu sentimentele sale, pur subiective 
şi particulare, oricât ar fi de interesante, ci reali- 
tatea concretă, existenţa reală si obiectivă a operei 
de artă. Adevărata problemă într'adevăr nu este 
de a ști cum percepe fiecare un anumit obiect 
şi ce sentimente încearcă, ci de a arăta că acest 
obiect există şi că posedă o valoare estetică în 
sine. Dacă criticul de artă este numai tehnician, 
dacă este de exemplu pictor, riscăm ca el să caute 
mai mult mobilul şi instrumentele creației artis- 
tice, decât să se intereseze de însăşi această creație. 
[...] 

In realitate, nici unul din aceste elemente nu este 
inutil, criticul de artă trebue să plece dela о reali- 
tate artistică vie, adică аза cum ea evoluează şi cum 
se înfăţişează în timp. |. . .) Criticul de artă аге deci 
datoria de a se servi de creatlunile се i se prezintă 
(datorie pe care în genere esteticienii o nesocotesc), 
de vreme ce monumentele arhitecturale, tablourile, 
sculpturile au o existență materială, El trebue să 
se ocupe іп mod special (lucru pe care la rândul 
lor Й nesocotesc istoricii de artă) de formele cele 
mal recente ale timpului său; forme însă misterioase, 
în care trebue să descoperim parcela de valoare 
artistică absolută, care le va asigura durata. Criticul 
de artă trebue să cunoască destul de bine diferenţele 
tehnice ale artei, pentru a vedea în ce măsură 
opera pe care o examinează este durabilă şi ade- 
vărată. Trebue să poată spune ce este această operă 
ca realitate, creațiune materială având o viata for- 
mală, independentă de imaginea variabilă, pe care 
şi-o poate face fiecare. El trebue de aceea să-şi 
depășească impresiunile şi să cuprindă opera, în 
realitatea el durabilă; trebue, în sfârşit, să o măsoare 
cu sistemul său propriu, judecând-o în funcțiune 
de acest sistem. Prin urmare, dacă vrea să păs- 
treze calitatea de critic de artă, nu trebue să înșele 
si nu are dreptul să se înșele, 


Nici o altă tagmă decât a criticilor de artă nu este 
mai mult expusă ridicolului. [...] 


Astfel, cea mal mare parte а criticilor din veacul 
al XIX-lea, dintre care unii au făcut totuşi operă 
folositoare pentru pictorii realişti şi caricaturiștii 
dela jumătatea veacului, au fost complet ridicu- 
Иа de judecätile copilăreşti, pe care le-au expri- 
mat asupra Impresloniştilor. Este prea ușor să 
amintim aceste erori Istorice, care ne fac să uităm 
în mod nedrept rolul pe care l-au jucat un Champ- 
fleury, un Théophile Gautier (ale cărui greşeli au 
fost monumentale) și chiar ridicolul Albert Wolff 
care totuşi 1-а apărat pe Daumier). Baudelaire 
nsuși, care este părintele criticel de artă și care 
a formulat asupra timpului său judecigile cele 
mal divinatorii [. ..] a pregult, în acelaşi timp, per- 
sonaje fără valoare, De altă parte, trebue să 
amintim că în epoca În care se Imprimau judecitile 
cele mal absurde asupra Impresionigtilor, aceștia 
aveau totuşi partizani printre anumiţi critici, ad 
puțin cunoscuţi, lar astăzi uitaţi, care l-au înțeles, 
l-au lubit, l-au apărat, Mărturia lor ті se pare 
decisivă. E deajuns ca un Cézanne, un Van Gogh, 
un Gauguin să fi avut zece prieteni, zece critici 
clar-văzători pentru ca veacul lor să Пе salvat, 
Totul este, când trăeşti In acest secol și când ești 
critic de artă, să te afli între aceşti zece, |...) 

Expoziția Henri Catargi а fost, de sigur, вуепі- 


* Extrase din articolul « Despre critica de arth — Henri Catargi >, 
apărut în Revista Fundațiilor, februarie 1940, pp. 446-450. ԱԱ 


mentul artistic cel mai important al ultimului tri- 
mestru 1939. Cred că la fel s'a întîmplat зі cu mani- 
festările prime ale acestul artist rar, iubitor de 
studiu. Ansamblul pe care l-a prezentat de astădată 
şi care reprezintă ani de cercetări геіппоісе sl 
profund gândite, avea tocmai acele calități de auten- 
ticitate care, cu toate incertitudinile şi cu tot arbi- 
trariul, valorează mai mult decit multe izbinzi. 
Publicul cunoaşte opere mai vechi ale lui Catargi 
care erau veritabile izbânzi de echilibru şi de gust. 
Dar pictorul a simţit, înainte ca publicul să fi avut 
timpul de a se obosi, limitele acestei arte de Ітрге- 
siune putin fugitivă, şi a arătat cu putere că, în 
realitate, voia să lucreze pentru vlitor. Ceea ce 
mi se pare interesant este că el urmăreşte o economie 
din ce în ce mai mare a mijloacelor. Bogăția materiei 
este o Ispitä primejdioasă pentru un artist şi e nevole 
de o adevărată muncă pentru а о stäpini $1 a te 
libera de ea. (Este lecţia unul Cézanne, care n'a 
exprimat niclodati mal mult decât spre sfîrşitul 


vieții, cînd pictura lui era complet imaterializată). 
În această privință, anumite peisaje urbane ale lui 
Catargi, tratate în tonuri surde, extrem de căutate, 
brune, cenușii, albastre, sunt izbânzi excepționale de 
simplitate şi de Justeţe. Această reuşită nu o putem 
atribul vre unul procedeu facil, strălucire a colorilor, 
truculentä a liniilor sau poezle a subiectelor. Arta 
românească, ale cărei merite nu mai trebue demon- 
strate, a fost totuşi până acum o artă de Impresiuni 
directe, uneori crude și violente, în care bogăția 
materiei şi simpla poezie a temelor aveau o valoare 
extrem de imediată. Dar era prevăzut, gândindu-ne 
la desvoltarea viltoare a acestei arte, că va avea 
nevole de o anumită experiență abstractă — pe саге 
de altfel au cunoscut-o și arta franceză şi cea ita- 
liană modernă. 
Cred că Henri Catargi a depăşit această experiență 
— pe саге a cunoscut-o în Franța — si că aduce ріс- 
turli românești o excepțională inteligență picturală. 
JACQUES LASSAIGNE 


Ti datoräm lul Dan Էս օձ ոս пита! un eveniment 
al Мер noastre plastice сі şi unul din cole mai 
alese prilejuri de meditație artistică caro nl s-au 
oferit în ultima vreme, « Secțiunea într-un atelier » 
de la Galeria Nouă nu-i doar relevarea unui mod 
de a gîndi Я de a lucra al unul meşter ce a trecut 
hotarul a optzeci de апі сі declanşează în memoria 
noastră o retrospectivă a caca ce a însemnat, pentru 
lubleorul da artă şi pentru climatul spiritual ro- 
mânese din ultimele două decenii, Catargi. Istoricii 
artelor noastre plastica vor așeza în cronologia afir- 
mării Idell de calitate în pictura românească de azi 
expoziția sa din 1956, deschisă în sala de la « Infor- 
mația Bucureştiului». Pentru public expoziția 
avea caracterul unel revelații, cel mai іп vîrstă se 
reîntilneau cu un pictor, cei mal nol descopereau 
un pictor. Şi primii sl mai ales cel de-al doilea aveau 
sentimentul că lerarhiile existente atunci nu cores- 


- 


omagiu 


| pundeau adevărului, că autorii ипе! grave confuzii 
a valorilor lăsaseră deoparte nu numal un nume, cu 
о operă închelată, сі un artist apt să se reînnolască 
și să Îînnolască domeniul activității sale. Catargi 
avea atunci aproape șaizeci de апі şi reintrarea sa 
a avut pentru Iubitorii de frumos caracterul unul 
goc. A unul soc produs cu mijloace aparent obis- 
nulte, pentru că Н.Н. Catargi nu s-a vrut un revolu- 
flonar сі, în perioada despre care vorbim, a fost, 
Nu prin explozii de jerbe spectaculoase și пісі 
printr-o Incifrare a formelor (Іт! mărturisea mai 
tirziu într-o scrisoare, « Stil, că nu sînt пісі în ріс- 
tură pentru forme de exprimare sibiline care as- 
cund deseori o lipsă de conţinut ռ), Catargl aducea 
o revelație Іп înțelegerea unela din categoriile fun- 
damentale ale artel atit de îngust, dogmatic și unl- 
lateral înţeleasă atunci: realismul, Noţiunea, nu 
пита! În pictură, era concepută atunci ca о repro- 
ducere cit mal exactă, cit mal conformă cu oblectul 

rodus În detalii, în amănunte, O ciudată reintoar- 


de har, fost arti 
պան 


imaginație $1 mestesug, dintre care uni! îşi cuceriseră 
un statut de meșteri. Catargi nu făcea din această 
primă expoziţie, de care generația noastră şi cea mai 
mare parte a publicului leagă revelația numelui său, 
o demonstrație, cum de altfel n-a făcut niciodată în 
carlera sa — dar atunci am avut sentimentul redesco- 
peririi noțiunii de real. Nu frumusețea contrafăcută 
ce se practica în pictura acelor ani, pentru că H.H. 
Catargi nu a flatat niciodată gustul publicului cu o 
artă edulcorată. Aş spune că el a căutat o frumusețe 
aspră, o frumuseţe dură, frumusețe care rezultă 
din ceea ce nu este spectaculos şi strălucitor. Expo- 
zitia din 1956 proiecta lumina unui suflet asupra 
unei realități pe care alții o copiau fără să o înte- 
leagă şi fără să o iubească. Cei care se formaseră 
în înțelegerea atît de strimtă a raportului artă-real 
simțeau, privind expoziţia Catargi, că relația era alta, 
artistul fiind un om care transfigurează si interpre- 


“teaza, trecînd prin perspectiva unei sensibilitäti 
un fragment de viaţă pe care îl trăieşte. Acum, însă 
după ce creaţia lui Catargi ne-a devenit familiară 
prin marile sale expoziții, dintre care cea din 1973 
rămîne întru totul memorabilă prin calitatea 
el, şi mai ales acum cînd pătrundem în secțiunea 
atelierului său, ne dăm seama că artistul nu este 
numal un temperament ce vibrează în faţa naturii 
Пе ea desfoliati, fle luxuriantă, fle sărăcăcloasă, fle 
de о bogăție copleșitoare, сі un tenace artizan. Fle 
tema copacului, fle acea baracă pescărească cu 
toate variantele, interpretările și ipostazele lor 
ne arată cit a gîndit Catargi, cît de temeinic elabora 
cite probleme de meșteșug şi de concepție își punea. 
Expoziţia recentă, care e mal mult decit o sim ի 
expoziţie, ar trebul studiată ոս numai de de 
nicil Intreale picturii, сі de toți cel се vor ч 
înţeleagă tainele artel și ale procesului de creație, 


Limita dintre inspirație și elabo \ 
revelație și travaliu asiduu, p re ‘dale Aner 


de la maoștri și încercarea 

tuos tutelel lor — tot acest 

actului de creaţie ni so d 
stul stelo 


dintä, convingerile lui aparțineau սոս) for interior 
si ceea ce infäfisa publicului era rezultatul dofi- 
nitiv ale unui proces de elaborare in care formele 
se cristalizează uneori cäpätind о austeritate de- 
plină, alteori îmbogăţindu-se somptuos. Dar totul 
în acest proces nu cred că stă sub semnul elaborării 
care devitalizeazä şi secituleste, ci care se desfi- 
soara sub semnul rigorii artistice. Un artist care se 
cenzurează nu pentru a opri elanul și impulsul 
initial, ci pentru a da coerență şi a pune іп valoare 
toate datele realului, de a le potenta cu o maximă 
elocventä artistică. 


« Secțiunea prin atelier» ne poartă printr-un uni- 


vers cărula pînă acum noi l-am cunoscut doar ceea 
ce artistul consimtea atît de parcimonios să arate 
publicului. Acum îl înțelegem pe Catargi dintr-o 
perspectivă nouă care nu modifică imaginea pe 
care o aveam, ci o explică. Statutul de maestru pe 


care el l-a cucerit a fost rezultatul unui proces 
obiectiv de cucerire a stimei unul public care de la 
о expoziție la alta avea sentimentul întiinirii cu 
Arta, îl dădeau certitudinea unul impact cu zonele 
superioare ale frumosului, Dar acum înțelegem că 
Н.Н. Catargi a rămas tot timpul același călător 
asiduu obsedat de imagini şi forme cu care a luptat 
tot timpul, cu sentimentul că în artă totul se іа 
de la început, indiferent de înălțimea culmii pe 
care mălestria te-a ridicat. 

Ar fl însă păcat dacă, odată expoziţia închisă, ea ar rš- 
mine doar în domeniul amintirii. Un album Integral al 
acestel expoziţii ar da prilejul şi generațiilor viitoare 
să studieze arta unul mare maestru, să urmărească 
modul în care una din operele cele mai coerente 
ale sensibilităţii româneşti s-a constitult. Apol, 
expoziția, prin modul în care a fost concepută şi 
gindită, are о valoare europeană, demonstrind că 


| ША realiza şi altceva decit o retrospectivă fără 


| de ipul « florile în creația lul Lu- 
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5 Trebuie să-l fim recunoscători « Galeriei Nol» 


bo 
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de a Я tšlat cu atita gust si atita discreție 
secțiune sigură în depozitul de atelier al marelui 
Catargi, în asa fel încît, о dată cu scoaterea la lu- 
mină a unor admirabile lucrări, nevăzute decît 
de prieteni și poate nici de ei, să ni se deschidă în 
față un tulburător jurnal de creație, cu copleşitor 
de elocvente mărturii artistice, încărcat de pro- 
puneri, demersuri şi intenții nobile. 


Cit de greu îi vine репіўеі să aleagă şi să culce în 
pagină măcar o scintele, măcar o scamă din fulgu- 
ranta, auria nebuloasă stîrnită de bolțile conştiinţei, 
de zborul înalt al unui astru de mărimea celui 
aşezat de Catargi pe firmamentul picturii româneşti ! 
Furtuna siderală orbește vederea, astrul clipind 
triumfător în viltorile iscate de el fură mintea 
şi interzice cuvîntul explicativ, Altceva e cînd ar- 
tistul se explică şi se confiază singur si suita de 
lucrări adunate la « Galeria Nouă » traduce simplu, 
minunat, gîndul intim al pictorului stînd viu în umbra 
luminoaselor lui viziuni. 


Adînc tulburătoare mi se pare, în această confesiune 
excepțională, vecinătatea înțelegerii clasice a artis- 
tului cu cea mai neprecaută cutezantä, afirmația 
vie că un mare artist nu întreţine, ba demontează 
opoziția dintre tradiţia solidă și inovaţia insolită, 
mariate — într-o creație de strălucirea celei ştiute 
de noi — incredibil de firesc. Pentru o lucrare de-o 
riguroasă aşezare si de un coplesitor echilibru, 
ca pinza (si pinzele) infatisind о pescărie, pictorul 
încearcă nenumărate schițe, unele de-o derutantă 
abstractiune, idei pure, semne de-o cerebralitate 
ce amintește de Pallady si Cezanne. Astronomica 
distanță dintre ideea-cifru și fastuoasa despletire 
de forme Catargi o parcurge cu naturaletea si 
dexteritatea mersului său permanent printre teii 
parcului, în căutarea peisajului. E atît de cuminte 
acest sublim zbor de Icar, că încerci să treci proce- 
deul în zona miraculosului. 


_ Dar fereastra aceea descoperind un colț de lume 
însorit, din care ochiul nu retine, de-a lungul unei 
lungi experiențe, decît diagonala faldurilor per- 
delei, culoarea obsedantă a cerului si a chenarelor | 
Dar suita de peisaje din Grecia, care îşi află ecou, 
peste timp — printr-o linie unduioasă, printr-o 
streaşină de copac — ca într-un univers de cores- 
pondente  baudelairiene, în atîtea din pînzele 
ilustre pe care i le cunoaştem! 

Mărturia pictorului mă convinge că peisajele, na- 
turile statice, acel univers de-o bogăție pe cît de 
luxuriantă pe atît de perfect administrată de spirit, 
se aflau dintru început în sufletul artistului și că 
lungile peregrinări mediteraneene, călătoriile prin 
spațiul țării n-au fost decît cercetări arheologice în 
căutarea copiilor plauzibile, în stare să confirme 
existența primară și definitivă a acelor imagini. O 
serie de desene, datate 1936 — 37, și altele — de 
peste zece, cincisprezece апі —consunä ca si cum 
ar fi fost scoase din aceeași şarjă, în răgazul a două- 
trei ore. Desprind de pe peretele odăii mele un 
mic desen al lui Catargi (o cărloară pillatescă pe-un 
drumeag la Cassis, în crelon) şi, minune ! abia acum 
descopär de unde se trage și cit de «veche» 1 
e schema. Expoziţia mi-a oferit datele Genezei 
şi acel drumeag se arată lung, încercat, zbuciumat, 
istoric. Ciţiva licheni, ca arborii, nu vin de alt- 
undeva. 

Formidabilă credință, teribilă consecvență în pro- 
priul crez, uimitoare știință a explorării universului І 
Dar culoarea | Се îndărătnică $1 glorioasă căutare 
a materiei | Pasta groasă е o înșelare, Catargi caută 
nichelul și oţelul, țesătura cu porii închişi, te 31 
miri cum, cu asemenea pastă de limplditatea sticlel 
și integritatea marmorel (Inclusiv guașa, acuarela), 
poate Încărca formele propunindu-le atit de mus- 
toase, atit de fastuoase, atit de vibrante, E așezată 
undeva pe-un șevalet o natură statică dominată 
de brun și cenușiu rafinate care ar trebul să devină 
obiect de studiu pentru acel ce vor să priceapă care 
е procedeul prin care materia e constrinsă să cînte, 
Expoziţia de la « Galerla Nouă » este un eveniment 
artistic cu totul neobișnuit, Bucuriei retrospectivel 
Catargi, de acum dol апі, ЇЇ adaugă meditaţia In. 
timă şi-i oferă explicaţiile existenţiale, atit de adinci 
şi de tulburătoare, Expoziţia aceasta este un act 
de cultură de-o pregnantä gi utilitate înaltă, exem- 
plară. MIRCEA HORIA SIMIONESCU 
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Rexoltatele® cametiriior CORRE 
rane Фа mal moe ՀաՀՐՈՀ йз 
piace — de h ходолмор раі & 
antropologie — demontri ай că 
la TORE «Կոմ réforme generale 
pedagogie, пафасе ar trebui st 
ston GR nou Әр Фе educate ԱՅՈ. 
Si arant та айтай pontra à restait 
га Poste batre lumea formator И 
plasticien, Ә mal ales pentre з зе 
combate sÑenarea Și portarea trem 
tată а capaci creatoare а сг, 
fenomene ce se manifesth pe plan 
general socal, 
intreaga istorie à Әде se Mate 
men pe газе diate om М 
medial зра iromuritor, Omul a 
Бах mai Maui observiad natura 
Şi aplrinèuse, în lupta cu fureke ce 
le viza, са intemperile, са foamea 
etc. Raporterile са атама naturală 
au fost task de b început dominate 
Зе poziția acd’ a omului, El а meern 
cat să transforme lama în folosel 
sia, сега ՀՇ з devenit elementul 
motor permanent al dezvoltării exit 
хара. În acest preces grandios creația 
primului obiect — што — are o te 
semnitate att de mare, ӘХ com 
sătuie unul din ՌՀՀ fundamentali 
al antropogenerei Masiy, «laante 
са prima cremene să À fost trans 
formată са ranit omeneşti 
în cuţit — Frederich Engels — 
trebuia să se fi scurs atita vreme, 
Tacit, în comparație cu ез, perioada 
istorică pe care о cunoaştem раге 
тепетата. Dar pasul hotăritor 
fusese făcut, mîna devenise liberă Я 
acum putea 51 dobindească tot mal 
multă dibide, iar fexibilitatea mal 
mare căpătată odată cu aceasta, era 
transmisă urmagilor si sporea din 
generație în generație. Aşadar, mina 
au este numal organul mundi, Ձ 
totodetă el >. 
lar marele lingvist argentinian con- 
temporan, Luts J. Prieto, dupš ce 
arată că: < Există temeluri să credem 
că omul şi unealta sînt două fenomene 
indisolubil legate gi că, dacă a fost 
nevole de om pentru à crea unealta, 
numai creînd-o omul a devenit ceea 
ce este з, demonstrează mal departe 
că: « Опека, nu numai că dă omului 
putinţa de a acţiona asupra lumii 
exterioare, de з о supune nevoilor 
sale, [...] dar ea îi mai şi furnizează 
omului si clase de obiecte, adică 
concepte, de care se serveşte Intell- 
genta sa pentru a înțelege lumea 
exterioară, pentru а о concepe ®. 
În relaţia fundamentală dintre om şi 
environment, obiectele au început să 
capete о însemnitate din ce în ce 
mai mare, devenind o manifestare 
specifică a constituției umane, psiho- 
fizice. lar impactul « lumii obiectelor» 
de azi, a acestei « а doua lumi э, asupra 
omului, felul In care ea poate deter- 
mina modul de viaţă, este covirşitor. 
Dar raporturile dintre om şi oblect 
pot fi da două feluri: primul, cînd 
obiectul se află în poziţia sa firească, 
pentru саге a fost creat, poziţie 


complementară, prelungint Q per 
ՀԱՅԻՑ capacităţile umana # al 
Gotten, cnd «Мес devine antiteză, 
un corp strdin, nociv, ostil omului. 
Urma ponpe a obtectulul, anta 
gonki Aş de om, se produce în 
сых] chaq formele Dwealk funcţiile 
fundamentale umane, cînd oblectele 
«mint, find Прасе de integritate 
аха sau de autenticitate, da sim 
centtate У de anvergură, constituind, 
ba uml analiz, чаш! din principalele 
ioare ale ellenèrit, 

tată de се «Minduna formelor» 
—tmpotriva cirela chma arhitectul 
belgian Henry van de Velde încă la 
бабе veacului trecut — capătă эх, 
cînd lumea oblectelor atinge о an 
ploare uluitoare, un caracter alle 
natoriu atit de grav. 

La elimlnarea unor astal de primejdii 
ԲՀՀ contribul substantial desigeeqi, 
modelatont întregului mediu amblen- 
tal, prin înlăturarea antitexelor, prin 
regăsirea integrității şi a adavărului 
formal, prin restabilirea raportului 
fresc dintre forme şi funcţiile umane 
fuadamentale, 

Pentru toate acestea este însă nevole, 
Taainte de toate, de un nou Чр de 
educație vizuală, care să-i învețe a 
dti just formele, culorile şi relațiile 
ler cu spațiul amblant, atit pe viitorii 
desizaeri gi pe viitorii lor colaboratori : 
ingineri, tehnicieni, ergonomițti, eco- 


Idei 

pentru un nou tip 
de educaţie 
vizuală 


nomişti, psihologi, specialişti în publie 
relations ete, ct şi, mal ales, pe cel 
ce folosase ambianța şi consumă pro- 
dusele industriei, obiectele în general, 
adică masele largi populare. 

Or, din păcate, pedagogia modernă 
se întemelază mereu mal mult ре 
abstracții t Томага să citim cuvinte, 
să vehiculšm doar eu noţiuni, cifre 
şi simboluri, plerzind total, sau 
aproape total, capacitatea de a gîndi 
vizual. Dar acest tip de concepție 
a lumii —gîndirea vizuală — repre- 
zintă о modalitate fundamentală de 
cunoaştere, precum şi principala sursă 
a creativității umane. Pedagogia seco- 
lului nostru a renunțat în cea mal 
mare măsură, în liceu şi în universitate, 
la potenţialul vizual ca mijloc cognitiv 
direct. ° 

«Іа consecință —spune psihologul 
american Rudolph Arnheim — învăță» 
mintul european sa preocupat mal 
ales de cuvinte si de numere, În şcolile 
noastre, cititul, scrisul şi aritmetica 
sint studiate ca materii се tndepir- 
teară pa copil de experiența strict 
senxorialä, îndepărtare се зе inten- 
sifică în anii de liceu şi de universitate, 
pa măsura creşterii nevoll de cuvinte 
şi de numere. Invägämintul nu se mal 
sprijină realmente pe toate facultățile 


„esenţiale ale spiritului uman, decit 
„în grădinițele de copil sau în primele 


clase elementare: după aceea, astfel 
de metode naturala sînt abandonate, 
ta măsura în care ele sînt socotite 
ea un ес! le ucenicia Мегаре). 
{..] Privat de facultățile lor 
mintale cele mal prețioase, printr-o 
educație parțială, miticane de adulți 
KI due viata asternind ре Меде 
cuvinte sl numere: el minulesc oblecte 
pe сага nu le vid nta o dată gl con» 
due operații printrun dispozitiv me- 
саме sau de la distanță x. 

În regresul capacității de gîndire 
vizuală a oamenilor, în abstractizarea 
mereu mal puternică a sistemului 
de educație — fenomene caracteris 
tice lumii capitaliste—se şi află 
originea acele! concepţii посіхе după 
care artele sînt doar un mijloc de 
agrement. 

Prinelpial potrivnică acestor con: 
сер eronate — acționind în cere 
vidos: de la plerderea contactului 
nemijlectt al gîndirii vizuale la 
« mineluna formelor» şi viceversa — 
concepția noastră despre educația 
artistică presupune efortul con- 
structiv, clar orlentat în direcția 
unul tip superior de pro- 
padeutică vizuală, efort în care 
se înserlu şi sugestiile de faţă. 
Ciclul, ce ar începe încă din primit 
ant al copilăriei, ar urmări mal nth 
o adevărată gramatică a vederii, 
sistem elementar de educație vizuală 
întemelat, în cea mal mare parte, 
pe dorința copilului de JOC. Prin 
diferite şi cit mal ingenioase metode 
specifice, în care Jocul constitule 
centrul acțiunilor, sar urmări o 
citire a formelor sl culorilor în spațiu, 
stimulinduse, rind pe rind sau pe 
grupe, anume însuşiri ale copiilor: 
îndeminarea, puterea de observaţie, 
de analiză, capacitatea perceptivă şi 
calitatea percepțiilor, clasarea lor, 
puterea de concentrare, spiritul de 
coordonare, răbdarea şi perseverenta 
за, 2 

Temele propuse ar avea drept tel 
mal ales evidenţierea relațiilor dintre 
formă, culoare şi lumină, în ambianța 
generală spațială, evidentlindu-se con- 
trastele şi acordurile în raporturi: 
ordine, unitate, armonia proporţiilor, 
ritm şi alternanță, simetrie şi disis 
metrie, suprafețe lucioase şi mate, 
catifelate şi rugoase, culori închise 
ŞI deschise, calde şi reci, tonuri pure 
şi tonuri rupte, forme rectangulare 
şi forme sinuoase, forme mol şi forme 
tari etc. etc. 

Chiar de la cele mal elementare 


4. 

Pe о treaptă Imediat urmite 
şcoala elementară — gramatica 
ar urmări observarea 
din care sînt compuse 
în ambianța naturală, сіх 
oblectelor, Сова се ar 


pelu 


legerea elementelor primara ce la 
compun, pentru cunoaşterea struc 
turilor Interne şi a legăturii lor func 
tlonale cu anvelopa exterloark, ajun- 
gindu-se apol, la finele cursului alo- 
mentar, chlar la începerea fnsusiril 
morfologlel formelor. Studiul morfo= 
logle sar continua în şcolile medii, 
prin cunoaşterea legilor formale şi 
a aplicării lor în natură și în lumea 
oblectelor, ajungindusse pind la ас 
ceptla conceptulul de formă în sine, 
Concomitent, de pe treptele Infe- 
rloare ale sistemulul sl însoțind mereu 
educaţia vizuală, trebule începută 
practicarea unor meşteşuguri, pentru 
transpunerea în oblecte utilitare sau 
artistic funcționale a cunoștințelor 
formale căpătate. Educația тоне 
şugărească, branşată pe o Just одисае 
vizuală a copiilor, ar reprezenta și 
о bază necesară însuşirii, mal tîrziu, 
treptat, a tehnicilor moderne cele 
mal avansate, 
Treptele următoare ala educației 
vizuale, în şcoala media $1 licou, ar 
trebul să urmărească ca țeluri mari: 
— corelatia formelor cu expresia lor 
matematică și geometrică; 
funcțională; ` 
— analiza naşterii şi compoziție! for 
melor în ansambluri: arhitecturale, 
artistice, tehnice, Industriale, blo- 
logice, naturale în general ete, 
Un alt capitol al educaglal vizuale 
ar continua prin aplicarea cunoștința- 
lor căpătate în: 
— studiul lstorlel ovoluglel formelor, 
corelate cu evoluția tehnicii şi a 
nevollor funcționale, precum și cu 
evoluția concepțiilor generale gno- 
seologice; 
— Integrarea morfologie! formale, 
cunoscută în primele stadii ala sls» 
temulul, în sinteza artelor şi a fntregu- 
lul mediu amblant; 
„— analiza naşteri! şi evoluție! modal: 
Хог în care omul a perceput și 
percepe spațiul, lumina $1 culoarea, 
din următoarele puncte de vedere: 
relațiile raţionale gl cele Ігаўопа!е, 
relațiile functlonal-utilitare şi func: 
tlonal-estetice, cunoaşterea ştiinţifică 
a cosmosului (de la Infra. բու la 
macrocosmos) etc. 
Ultimul capitol al sistemului propus, 
ce s-ar situa pe treptele învățămîntului 
superior, s-ar ocupa de educația 
utilizării formelor, culorilor şi com- 
poziției în ansamblul spațial al en 
vironmentului, El ar putea presupune 
două mari stadii: | 


— exerciții de trecere de la bl la аб | 
tridimenslonalism şi de la nonculoare 


la culoare şi 
— studiul co 


In* arta fotografică avem la dispoziţie 
un instrument de reproducere excep» 
flonal, Dar arta fotografică reprezintă 
mal mult decît atit, În zilele noastre 
este pe cale de a aduce (optic vorbind) 
ceva cu totul nou pe lume, Elementele 
specifice artel fotografice pot Й izolate 
de complicațiile adiacente, nu numai 
teoretic, cl gl practic, În existența 
lor concretă, 


Esenţa artei fotografice 


Fotograma sau redarea formelor pro- 
duse de lumină în absenţa aparatului, 
care întruchipează esența procesului 
fotografic, constitule adevărata chele 
a acestel arte, Ne permite să fixăm 
pe o coală de hirtie fotosensibilă 
arabescurile luminii fără ajutorul vre- 
unul aparat, Fotograma deschide per- 
spectivele unel morfoze care pînă 
acum era complet necunoscută, guver- 
nati de legl optice care-l sînt propril. 
Este mediul cel mal dematerializat 
pe care îl controlează această nouă 
viziune, 


Ce este calitatea optică 


Odată cu dezvoltarea fotografiei alb- 
negru, s-a dezvăluit pentru prima 
dată Jocul de lumini şi umbre; grație 
acestela au început să fle folosite cu 
o ԿԱՐԱ care depășea sfera teorlel 
pure. (Impresionismul în pictură poate 
À privit ca o realizare echivalentă.) 
Răspindirea luminatului artificial (mal 
bine zis a electricităţii) și puterea de 
a-l regla au dus la o folosire crescîndă 
a sursel de lumină și a umbrelor 
subtil gradate ; datorită acestora s-a 
ajuns la o conturare mal precisă a 
suprafețelor şi la intensificări optice 
mal fine, Această diversificare a 
nuantelor este unul dintre « mate- 
rialele » de bază ale formalismului 
optic; şi acest lucru rămîne valabil 
şi dacă trecem dincolo de sfera 
valorilor de alb-negru-gri gi ne obig- 
nuim să gindim gi să lucrăm în do- 
meniul culorilor. 


Atunci cînd culoarea pură este juxta- 
pusă altel culori pure, cind un ton 
se opune altul ton, efectul care 
rezultă de obicel este o puternică 
impresie decorativă de afiș. Pe de 
altă parte, folosirea acelorași culori 
în combinaţie cu tonurile lor Inter- 
medlare va destrăma efectul de afiș, 
creind o impresie mal delicată 31 
caldă, Prin reproducerea în alb-negru 


* Articol scris In 1932 și publicat prima datà 
In revista Telehor (Brno, 1936), Republicat cu 
acordul «пе! Sibyl Moholy-Nagy, 


IMAGINEA 


L. MOHOLY-NAGY 


Un nou instrument al viziunii 


a obiectelor colorate, fotografia ne-a 
permis să sesizăm cele mai subtile 
nuanțe valorice atit pe scara griurilor 
cît și pe cea cromatică: nuanţe care 
reprezintă o calitate nouă (dacă ne 
raportăm la standardele anterioare), 
neatinsă pind acum în expresia optică. 
Acesta este, desigur, unul din elemen- 
tele posibile, De la acest punct 


derabilă a posibilităților optice de 
reproducere. Într-adevăr, acest pro- 
gres al tehnicii echivalează cu o 
transformare psihologică a vederii” 
de vreme ce fineţea lentilei și exac- 
titatea infailibilä a puterii sale de 
reproducere ne-au exersat capacitatea 
de receptare la un nivel al percepţiei 
vizuale care poate cuprinde instan- 


NICEPHORE NIEPCE: Prima fotografie din lume, 1826 


trebuie să începem să пе insusim 
proprietățile lăuntrice ale artei foto- 
grafice, să ne preocupăm mai mult 
de funcția artistică a expresiei decit de 
funcția reproductivă a reprezentării, 


O tehnică sublimată 


În reproducere — considerată ca 
fixarea obiectivă a арагепуеі unui 
obiect — întîlnim aceleaşi progrese 
si metamorfoze radicale comparativ 
cu reprezentările optice cele mai 
răspindite, са și în redarea directă 
a formelor produse de lumină (foto- 
grame), Aceste realizări concrete sînt 
bine cunoscute; perspective pano- 
гатісе, Interceptări simultane, re- 
Пес, penetratii eliptice etc. Coordo- 
narea sistematică deschide un cîmp 
nou reprezentării vizuale, care face 
posibilă realizarea de noi progrese, 
De exemplu, faptul că sîntem capabili 
să inregistrim reperări precise ale 
obiectelor chiar și în cele mai dificile 
situații, Într-o sutime sau mlime de 
secundă, reprezintă o lărgire consi- 


taneele ultrarapide și märirile de 
un milion de ori ale dimensiunilor 
utilizate în fotografia microscopică. 


Noua viziune 


Toate interpretările de ріпа acum ale 
fotografiei au fost influențate de 
conceptele estetico-filosofice care deli- 
mitau pictura. Acestea au fost multă 
vreme considerate ca fiind valabile 
si în cazul practicii fotografice. Pină 
acum fotografia a rămas într-o relație 
de dependență destul de rigidă (ага 
de formele tradiționale ale picturii 
și, ca si pictura, a trecut prin etapele 
succesive ale diferitelor «isme» 
ale artei, deși acest lucru nu a fost 
citusi de putin în favoarea ei. În 
general, noile descoperiri nu pot fi 
menținute cu impunitate în mentali- 
tatea și practica unor perioade depă- 
gite, Cînd se întîmplă acest lucru, orice 


* Helmholz spunea elevilor săi că dacă un 
optician ar izbuti să construiască un ochi uman 
și i l-ar aduce ca să-și spună părerea аг fi nevoit 
să afirme; «lată o ispravă de cirpaci ». 


activitate productivă este zadarnicita 
Acest fapt s-a dovedit din plin în foto- 
grafie, care nu a dat rezultate cu adevă- 
rat valoroase decit în acele domenii în 
care, ca și în activitatea științifică, 
a fost folosită fără veleitati artistice. 
Numai aici s-a dovedit capabilă de 
a iniţia o dezvoltare originală sau 
specifică. 

n această privință trebuie să fie cit 
se poate de clar că nu are nici o 
importanță dacă fotografia produce 
«arta» sau nu. Numai legile sale 
proprii, şi nu opiniile criticilor, vor 
da singura dimensiune valabilă a 
valorii sale viitoare. Este un fenomen 
aproape fără precedent ca ceva atit 
de «mecanic» cum este fotografia, 
privit cu dispreț din perspectiva 
artistică sau creatoare, să cîştige 
puterea pe care o are si să devină 
una dintre formele fundamentale 
de reprezentare vizuală obiectivă în 
mai puţin de un secol de evoluţie. 
Inainte vreme pictorul își impunea 
perspectiva sa proprie asupra vea- 
cului. E suficient să ne amintim felul 
în care ne uitam la un peisaj şi să-l 
comparăm cu modul în care-l receptăm 
acum ! Să ne gindim si la contururile 
incisive ale portretelor realizate de 
aparatul fotografic contemporanilor 
noștri, portrete care redau atit de 
exact urzeala porilor si a ridurilor, 
sau o vedere aeriană a unui vapor 
ре таге alunecind printre valuri care 
par încremenite în lumină, imaginea 
mărită a unei țesături sau granulatia 
delicată a unui lemn obişnuit tăiat de 
ferăstrău ; de fapt orice lucru aparti- 
nînd gamei de minunate detalii struc- 
turale, textura sau «factorul» ori- 
cărui obiect ales la întîmplare. 


Noua receptare а spațiului 


Prin fotografie putem participa şi la 
noi receptări ale spațiului, realizind 
aceasta încă si mai mult prin film. 
Cu ajutorul lor si al noii şcoli de 
arhitectură, am ajuns la o extindere 
și о rafinare a perceperii spaţiului, 
la înţelegerea unei noi culturi spațiale. 
Graţie fotografului, omenirea a do- 
bindit capacitatea de a vedea mediul 
înconjurător şi propria existență cu 
alți ochi. 


Realizarea supremă 


Dar toate acestea sînt caracteristice 
izolate, realizări independente, care 
nu sînt întru totul diferite de cele 
ale picturii. În fotografie trebuie să 
învăţăm să căutăm ոս « pictura », 
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nu traditia esteticä, ci un instrument 
ideal al expresiei, un mediu de sine 
statator al educatiei. 


Serii (secvenţe de imagini foto- 
grafice ale aceluiaşi obiect) 


Nu există formă mai surprinzătoare 
şi în acelaşi timp mai simplă în alcă- 


Una* dintre cele mai mari surprize 
pentru cei care studiază fotografia 
este descoperirea că aceasta urmează 
exact aceleași tendințe ca si alte 
forme de expresie creatoare. Foto- 
grafia este determinată de orientările 
tehnice, ştiinţifice și sociologice ac- 
tuale şi de relaţiile dintre ele. Fiindcă 
aceste relații nu sînt evidente pentru 
toată lumea, se impune să analizăm 
această afirmație şi să-i Іатогіт, 
prin exemple, sensul. Ar deveni mai 
clar atunci că întimplările şi acțiunile 
care alcătuiesc modelul existenţei 
noastre sînt mai legate între ele 
decit se crede de obicei si că este 
greșit să considerăm fotografia numai 
sub aspectul ei mecanic, ca un miracol 
al tehnicii. O astfel de analiză ar 
putea să elimine discuția destul de 
pasionată dacă fotografia reprezintă o 
artă sau nu. Şi anume: dacă fotografia 
oferă cu mijloace proprii o formulare 
autentică а elementelor supuse 
timpului, atunci realizează ceva în 
plus pe lingă aspectul său mecanic. În 
al doilea rind, dacă teza interdepen- 
dentei este valabilă, atunci fotografia 
este nu numai capabilă de a fi influ- 
entata de alte elemente, dar are 
posibilitatea de a le influența la rîndul 
său. În al treilea rînd, se poate dovedi 
că putem produce același conținut 
cu ajutorul fotografiei ca si în cazul 
altor mijloace de expresie. Іп al 
patrulea rînd, avantajul reproducerii 
depinde de capacitatea omului, de 
voința si măiestria sa. 
Aspectele mecanice ale fotografiei au 
schimbat deja procedeele noastre de 
a cuprinde un obiect sub raportul 
structurii, texturii si suprafeţei sale 
si ne-au pus într-o nouă relaţie cu 
lumina și spațiul. Dar la ce ne pot 
folosi aceste noi experiențe, cum să 
le ordonam şi să le adaptăm vieţii 
noastre? Acest lucru s-ar putea 
realiza doar prin iniţiativa umană, 
prin gindirea si afectivitatea bazate 
pe un nou principiu: integrarea. 
Astăzi integrarea reprezintă іпсег- 
carea de a scăpa de iresponsabilitätile 
unei existente strict specializate. O 
specializare timpurie duce la o per- 
fectionare mecanică, fără experiența 
revitalizatoare a altor valori funda- 
mentale. Veacul nostru specializat se 
bazează pe o multitudine de infor- 
matii care bombardează fără încetare 
individul prin presa zilnică, reviste, 
radio și cinematograf. Dar tragedia 
este că, pe măsură ce cunoaște mai 
mult în acest mod superficial, 
este mai incapabil să înțeleagă, 
deoarece nu a fost învățat să coreleze 
și să integreze informaţiile răzlețe 
si intimplatoare. Si fotografia fara 
corelarea cu alte domenii se reduce 
doar la un asemenea serviciu izolat 
de informare. 
Fotografia, despre care vorbim, de 
obicei, inseamna realizarea unor ima- 


* Articol aparut in Anuarul american al foto- 
grafiei (1942). 
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tuirea sa naturală şi organică decit 
seria fotografică. Aceasta reprezintă 
consecinţa logică a fotografiei. Seria 
nu mai este o «pictură» şi nui 
se poate aplica nici unul din canoanele 
esteticii picturale. Aici imaginea sepa- 
rată îşi pierde identitatea si devine 
un detaliu de ansamblu, un element 
structural esenţial al întregului care 


este obiectul însuşi. În inlantuirea 
părților sale separate, dar insepara- 
bile, o serie fotografică animată de o 
finalitate proprie poate deveni o 
armă extrem de puternică sau cel 
mai duios poem liric. Adevărata 
semnificație a filmului va apărea mult 


mai tirziu, într-un veac mai puțin 


Relaţia spatio-temporalä și fotograful 


gini cu un aparat fotografic. Unul 
dintre rezultatele evidente este pro- 
iectarea spaţiului in plan exprimată 
prin valori de alb-negru şi gri. 

Dar ce este spaţiul? Răspunsul la 
această întrebare poate revela valoarea 
potenţială a fotografiei în procesul 
integrării cu alte activități. Una 
dintre metodele de a defini spațiul 
este de a arăta modul în care se 
articulează. Fiecare perioadă a cul- 
turii umane a elaborat o concepţie 
spaţială. Astfel de concepţii spaţiale 
erau folosite nu numai pentru adăpost, 
dar si pentru joc, dans, luptă, într-un 
cuvint pentru controlarea vieții in 
toate detaliile sale. O nouă concepţie 
spaţială s-a născut în primul rînd 
datorită noilor materiale și construc- 
Ног introduse de revoluţia indus- 
trială. Avind însă în vedere faptul 
că tehnologia se datorează noilor 
descoperiri ştiinţifice din fizică, chimie, 
biologie, fiziologie, sociologie etc., 
toate aceste elemente trebuie luate 
în considerare cînd vorbim despre 
noua concepție despre spațiu. Am 
putea spune că această nouă concepţie 
despre spaţiu este succesorul legitim 
al unei tradiţii spaţiale astăzi secă- 
tuite. Astfel, arhitectura (menţionată 
aici ca una dintre expresiile spaţiale 
cele mai ușor de recunoscut) a devenit 
mai curînd o juxtapunere de încăperi 
decit o articulare a spaţiului. 

Istoria spațiului articulat depinde de 
perceperea dimensiunilor: una, două 
trei şi chiar mai multe. 

Grandoarea unui templu egiptean 
putea fi receptată mergind spre fațadă 
de-a lungul unei linii drepte, pe 
aleea sfinxului. Mai tîrziu, arhitectul 
grec al Partenonului а proiectat 
accesul spre templu în аза fel încît 
vizitatorii trebuiau să înconjure colo- 
nadele dinspre intrarea principală. În 
acest mod a fost creat accesul bi- 
dimensional. Catedrala gotică articula 
interiorul într-un mod foarte inge- 
nios. Spectatorul era plasat în mij- 
locul unei rețele spaţiale de naosuri, 
cafasuri etc. şi astfel era pus în 
situaţia de а realiza о înțelegere 
rapidă a valorii lor. Renaşterea si 
barocul au adus omul în contact mai 
direct cu interiorul şi exteriorul 
unei clădiri. Arhitectura a început 
să facă parte din peisaj, şi peisajul 
a fost modelat în funcţie de arhitec- 
tură. Fotografia poate să înregistreze 
aceste schimbări cu o exactitate destul 
de mare si ne poate ajuta să refacem 
concepţia spaţială a trecutului. În 
ultimii o sută de ani putem găsi 
un număr imens de fotografii bazate 
pe redare fidelă, iar în ultimele 
două decenii reprezentările spațiale 
au cîştigat mult în conştientizarea 
abordării. În afara unor reprezentări 
directe, putem observa încercări de 
a dezvălui delicatele articulații ale 
spațiului formate adesea din elemente 
aflate într-o perspectivă pierdută la 
orizont sau din elemente liniare, ca 


în cazul structurilor arhitecturale si 
al copacilor desfrunziti, sau cu un 
prim plan difuz și cu subdiviziuni 
recis organizate înspre fundal. 

ի veacul aerostatelor si al avioanelor, 
arhitectura poate fi concepută nu 
numai frontal sau lateral, ci si de 
sus. Astfel încît perspectiva păsării 
şi perspectiva opusă, a broastei sau 
a peştelui, au devenit o experiență 
cotidiană. Acest lucru introduce ceva 
extraordinar, aproape indescriptibil 
în viata noastră. Arhitectura nu mai 
apare ca o structură statică, ci, 
dacă ne gindim la avioane si automo- 
bile, arhitectura trebuie legata de 
miscare. Aceasta іі schimba іп intre- 
gime aspectul astfel incit se impune 
© noua congruenta formala si struc- 
turală cu acest nou element, timpul. 
Rezultă o diferență sensibilă între 
experiența vizuală a unui pieton și 
cea a unui șofer. Pentru șoferul unui 
automobil, de exemplu, obiectele 
îndepărtate pe care pietonul nu le 
percepe încă intră în relație. 

Ştim cu toţii că înfățișarea unui 
obiect se modifică cînd trecem în 
viteză pe lingă el. Viteza mare face 
imposibilă perceperea detaliilor ne- 
semnificative. Astfel se naşte un nou 
limbaj al orientării şi comunicării spati- 
ale la care fotografia aduce о contri- 
butie activä. Un fenomen similar poate 
fi observat іп sfera publicităţii, in 
special în realizarea afiselor. În 1937, 
Jean Carlu, unul dintre cei mai buni 
creatori francezi de afișe, a făcut 
9 experiență. А așezat două afișe 
pe două benzi rulante care se miscau 
cu viteze diferite. Primul afis de 
Toulouse-Lautrec, datînd cam din 
1900, se deplasa cu opt mile pe 
ora, aproximatiy cu viteza unei briste 
trase de un cal. Celălalt, un afis 
contemporan, se deplasa cu 50 de 
mile pe ora, viteza unui automobil. 
Ambele afise puteau fi citite cu 
usurintä. Dupä asta, Carlu а accelerat 
viteza afisului de Toulouse-Lautrec 
pinä la 50 de mile pe orä, si la aceastä 
Viteză afisul se іпсероза complet. 
Implicatiile sint evidente. Un nou 


`Punct de vedere in artele grafice 


reprezinta consecinta fireascä a acestei 
Virste а vitezei. Viteza însăși poate 
deveni subiectul unei analize vizuale. 
Și în acest caz aparatul de fotografiat 
este prezent. Stim nenumărate instan- 
taneeredind mișcări rapide, scene spor- 
tive, sărituri etc.; pe de alta parte 
putem urmări deschiderea mugurilor și 
alunecarea norilor surprinse în momen- 
te diferite; un efect similar se poate ob- 
tine prin expuneri prelungite ale obiec- 
telor în mişcare, străzilor şi caruse- 
lelor. Profesorul Harold Edgerton de 
la Institutul tehnologic din Massachu- 
setts а realizat o nouă formă de 
fotografie a vitezei cu ajutorul stro- 
boscopului. Relaţia dintre variațiile 
vitezei componentelor i-a sugerat 
imbunatatiri ale mișcării croselor 
de golf, a turbinelor, a rotilor tur- 
nante si a altor tipuri de mecanisme. 


confuz si dezorientat са al nostru. 
Premisa acestei revelatii este, desigur, 
sentimentul ca o cunoastere a foto- 
grafiei este la fel de importanta ca 
si cunoasterea alfabetului. Analfabetii 
viitorului vor fi la fel de nestiutori 
în privinţa aparatului de filmat са 
şi a condeiului. 


Aceste imagini sînt rezultatele neobis- 
nuite ale juxtapunerii componentelor 
statice ale mișcării care pot fi analizate 
în fiecare unitate spatio-temporala. 
Asemenea fotografii ale vitezei sînt 
de dată recentă, dar asemănarea lor 
cu pictura futuristă este izbitoare, 
reprezintă de fapt reeditarea ei 
exactă; de exemplu « Viteza » de Balla, 
1913, cunoscutul tablou al lui Marcel 
Duchamp « Nud coborind pe scară», 
1912, ne relevă aceeași juxtapunere de 
componente incremenite ale mişcării, 
[...] Dimensiunea  spatio-temporala 
este acum noua bază pe care va 
trebui sa fie construit edificiul 
gindirii si activității viitoare. Artele 


contemporane, schimbările rapide 
care se produc în mediul înconjurător 
prin invenţii, mecanizare, radio și 


televiziune, electronică, reprezentarea 
fenomenelor luminoase și a vitezei 
ne ajută să-i presimtim existența si 
semnificația, 

Racordind diferite nivele spatio-tem- 
porale, vom descoperi că reflectiile 
și răsfrîngerile transparente ale unei 
străzi circulate în ferestrele auto- 
mobilelor sau magazinelor aparțin 
aceleiași categorii. În reprezentarea 
fotografică ele apar de obicei ca 
suprapuneri. În această acceptie, răs- 
fringerile înseamnă variabilitatea vi- 
ziunii, identificarea mai puternică 
a perceptiilor interioare și exterioare. 
Cu acest instrument al gîndirii multe 
alte fenomene (visele, de exemplu) 
pot fi explicate ca articulaţii spatio- 
temporale. In vise exista о intre- 
pătrundere caracteristică а intim- 
plărilor izolate într-un tot coerent. 
Suprapunerea imaginilor, аза cum 
apare frecvent în filme, poate fi 
folosită ca o formă de reprezentare 
a viselor şi, în acest fel, ca un sinonim 
Spatio-temporal. 

Fotomontajul, un procedeu folosit 
adesea în publicitate, recurge la o 
tehnică foarte asemănătoare. Decu- 
pajele si asamblarea părților sînt 
aplicate aici pe o suprafață statică, 
Efectul este cel al unei scene auten- 
tice, un tablou sinoptic al acţiunilor 
produse de elemente spatio-tem- 
Porale, care la origine erau izolate, 
Juxtapuse si imbinate armonios. 
Cunoasterea citorva din numeroasele 
încercări de vizualizare spatio-tem- 
porală ne-ar putea ajuta să clarificăm 
arta filmului. Filmul mai mult са 
orice îndeplinește cerinţele unei artei 
vizuale spatio-temporale. Am putea 
spune că filmul poate fi folosit astăzi 
chiar şi pentru articulări foarte subtile 
de concepte spatio-temporale. |. . .) 
Astäzi problema temporald este legata 
de cea spaţială şi implică, pentru 
noi, toate elementele cunoaşterii din 
epoca noastră. Ne angajează toate 
facultățile într-o reorientare а cine- 
ticii, mişcării, luminii, vitezei. Schim- 
bările permanente de lumină, materie, 
energie, tensiune şi poziţie sînt core- 
late aici într-o formă inteligibilă. [. . .] 


Traducere de ALINA СІЕЈ 


DESPRE FOTOGRAFIE 


Le Quai des Grands 
Augustins — Paris, 
dagherreotipie, 1858 


CAMILLE COROT: Podul 
din Mantes, рісшгё 
jn ulei, 1868—1870 


= 
23у 
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EDOUARD MANET: Dejun in atelier, picturà in ulei, 1863-- 1869 


Cutia fotograficä este una din incer- 
cările tehnologice de modelare a 
funcţiilor sau activităților umane. 
Important pentru artist este că efortul 
tehnologic (concretizat in benzi ru- 
lante, calculatoare, instalatii de trans- 
misie sonora sau de televiziune, masini 
care fac masini) este in intentie uma- 
nist, tot asa cum «zeli > greci erau 
pe mäsura omului. In plus, cunostin- 
tele ştiinţifice aduc şi o nouă evaluare 
а mecanismelor proprii omului —astfel 
Dali, care isi denumeşte creierul 
calculatorul său electronic moale. 
«Multi pictori subestimează impor- 
tanta perspectivei >, scrie Piero della 
Francesca. « Afirm că prin cuvintul 
„perspectivă'* înţeleg lucruri care 
sînt văzute la o distanță oarecare si 
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care sînt reprezentate în cadrul unor 
anumite planuri date. Mai departe, 
aceste lucruri sînt micsorate propor- 
tional, în funcție de distante. Ե» q) 
Si cum pictura nu este nimic altceva 
decit o reprezentare de suprafete 
si corpuri solide [...] eu sustin са 
(perspectiva) е о necesitate ». Deja 
cind Piero ne vorbeste de «liniile 
care pornesc din extremitatile obiec- 
telor si se opresc іп ochi», sau cind 
citim in Alberti de Intersector si de 
piramidele visive, observăm că per- 
spectiva era un « mecanism >, aşa cum 
bine se vede în desenul lui Dürer, 
în care obiectul, fie el şi un om, 
e legat prin fire de planul transparent 
al tabloului și apoi de vizorul pe 
care se sprijină arcada ochiului, La 


Brunelleschi «punerea în scenă» е 
şi mai complicată: chiar unde a stat 
Brunelleschi cînd l-a pictat, în piața 
Domului іп Florenţa, ochiul privea 
printr-un tub fixat în spatele punc- 
tului principal de vedere al unei 
reprezentări a Baptisteriului, o oglindă 
ținută cu braţul întins, in care se 
vedeau cerul şi restul clădirilor într-o 
imagine integrată picturii (şi inversată 
lateral, ca în fotografie !). Perspectiva 
funcţiona in această concepţie, pentru 
un singur om, dintr-un singur punct, 
În «O practică geometrică numită 
pantometria » (Londra, 1571), Leonard 
Digges descrie, într-un mod similar 
definiţiei perspectivei a lui Piero 
della Francesca, un fenomen produs 
de sistemul telescopic de lentile (adică 


esenţa opticii fotografice) : « Prin aceste 
două feluri de sticle — concav si 
convex, parabolice — puse în unghiul 
necesar (coaxiale), poti nu numai să 
separi o întreagă regiune, să-ți repro- 
zinti dinaintea ochiului imaginea vie a 
oricărui oraş, sat etc. şi asta într-un 
spațiu сіс de mic sau mare îl vei 
prescrie, dar de asemenea să miresti 
şi să dilați fiecare parcelă din această 
imagine astfel că unde la prima impresie 
un Întreg oraş se prezenta atit de 
mic şi compact că nu puteai discerne 
vreo diferență între străzi, prin 
schimbarea între ele a poziţiilor lenti- 
lelor vei putea mări orice casă, cameră, 
încît vei discerne orice fleac'sau vei 
citi orice scrisoare stind acolo des- 
chisă, simplu ca şi cum ai fi acolo 


| 
| 
| 
| 


„А. ША - 


Si nu e decit o ironie a istoriei 
faptul са, în momentul cînd ге- 
prezentarea realității devenise 
obiectivă si, prin urmare, foto- 
grafică, mecanică, un strălucit 
parizian, Manet, care vroia să facă 
realism, a fost împins de geniul 
sau exceptional să readucă arta 
la funcţia ei de creatoare de 
Imagini. 

LIONNELLO VENTURI 

De la Manet la Lautrec 


Anonim: Н. de Balzac, daghereotipie, cca 1942 


prezent cu corpul, desi esti atit de 
departe incit ochiul liber abia poate 
vedea» (Gernsheim, «History of 
Photography », London, 1955). Un 
sistem fantastic de vizare şi de alegere 
a unei distanţe focale (ca să folosesc 
termeni de fotografie) folosea Poussin, 
după cum aflăm de la Antoine Leblond 
de Latour (scrisoare către un prieten, 
Bordeaux, 1669), Îşi făcea manechine 
și obiecte la scara normală, le îmbrăca 
cu draperii ude, le așeza pe o planșetă, 
le compunea în adincime și în lățime, 
făcea deci moutonnage-ul figurilor 
(alegind un unghi de privit larg sau 
îngust) corespunzind in fotografie 
obiectelor mareangular și tele, Apoi 
închidea plangeta într-un cub, în 
pereții căruia făcea ferestre pentru 


ca pe figuri să cadă aceeași lumină 
ca în locul unde trebuia să fie pus 
tabloul, și, în sfîrșit, o ultimă gaură 
«pe care o închidea cu ochiul său», 
cu care privea pe acolo pentru a-și 
desena pinza, 

Joseph Nicéphor Niepce, inventatorul 
fotografiei, un pasionat al cercetărilor 
științifice, nedotat însă și са mestesugar 
artist, era un om de o energie și 
perseverență lesite absolut din comun: 
la 51 de апі, în 1816, începe să experi- 
menteze imprimarea luminii solare 
într-o cutie optică numită «cameră 
obscură >, folosită pînă atunci de 
artişti (printre alții și de Goethe), 
și timp de 10 ani аге пита! eșecuri, 
La 61 de ani, în 1826, obţine prima 
fotografie == « Vedere pe fereastră » — 


20/16,2 cm, realizată cu bitum, expu- 
nerea fiind de aproximativ 8 ore 
şi cu un obiectiv mareangular care 
a dat o uşoară curbură ramelor 
ferestrei. În continuare Niepce a 
căutat să scurteze durata expunerii 
fără să reuşească și fără să renunțe. 
Toată această muncă cu substanțele 
chimice, cu acest fenomen al < acti- 
nismului » — reacția la lumină — este 
absolut legată de celelalte tehnici 
ale gravurii. Niepce pleca de la lito- 
grafie, care seamănă aproape pînă 
la Identitate cu fotografia: gradul de 
diluare a acizilor nitrici şi arabici se 
înserie într-o curbă grafică cu un 
virf aproape insesizabil, dincolo de 
care piatra se îneacă în cerneala grasă, 
sau, dincoace, nu prinde grăsime, 


e sensibilizată sau е desensibilizată 
Daguerre este cel care a descoperi 
cum se poate scurta expunerea, car 
dura cit fotosinteza plantelor. El 
lucra cu plăci de argint, a căror 
suprafață era atacată de iod, apoi 
fixa imaginea spălind Sărurile neacti- 
nizate cu apă sărată. Într-o zi a 
descoperit că la о expunere doar 
de o jumătate de oră se formează 
о imagine latentă, invizibilă, care 
apare la un nou atac, cu vapori de 
iod, ceea ce se cheamă developare. 
Deci se obține o mărire a efectului, 
la o micçorare a cauzei, fapt caracte- 
ristic fotografiei şi care demonstra 
subtilitatea cu care trebuia lucrat. 


Urmare în peg. 48) 
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DEGAS: Autoportret cu Zoe, fotografie, 
1890 


DEGAS: Autoportret cu Bartholomé, rue 
Victor Massé, fotografie, 1910 


DEGAS: Portretele lui Renoir si Mallarmé, fotografie, cca 1880 


Degas а înțeles, printre primii, învățămintele pe care fotografia 
putea să le ofere pictorului și ceea ce pictorul trebuie să se ferească 
de a-i împrumuta, [...] 

Cliseele lui Muybridge făceau evidente erorile pe care toți sculptorii 
si pictorii le săvirșiseră atunci cînd au reprezentat diversele aluri ale 
calului. S-a văzut atunci cît de inventiv este ochiul, sau mai degrabă 
cit de mult elaborează percepţia tot ceea ce ea ne dă ca rezultat 
impersonal si sigur al observației. © întreagă serie de operaţiuni 
misterioase între starea de pete și starea de lucruri ori de obiecte 
intervin, coordonează cît mai bine date brute incoerente, rezolvă 
contradicții, introduc judecăți formate în primă copilărie, ne impun 
continuitäti, relaţii, moduri de transformare pe care le grupăm sub 
numele de spațiu, de timp, de materie și de mişcare, |...) 

Lîngă o mare oglindă se vede Mallarmé rezemat de perete, Renoir în 
fata așezat pe un divan, În oglindă, în starea de fantome, se ghicesc 
Degas si aparatul, doamna și domnișoara Mallarmé, Nouă lămpi cu 
petrol, un teribil sfert de oră de imobilitate au fost condiţiile acestui 


fel de capodoperă, PAUL VALERY, Degas Dans Desen 


DEGAS: Autoportret în atelier, 
fotografie, 1912 


DEGAS: Portret de femeie, pictură, 

1861 
La Princesse de Metternich, detaliu 
de fotografie, 1860 


in asociatia Niepce-Daguerre ultimul 
aducea un talent neobisnuit, fäcea 
picturi cu ajutorul camerei obscure, 
decoruri iluzioniste la teatrele din 
Paris. Din 1822, asociat cu Charles 
Bouton, lansa Diorama, care odata 
mai mult unea lumea tehnicii cu cea 
a artei: о biserică goală era pictată 
pe fata ecranului în culori transpa- 
rente, iar pe verso, în culori opace, 
oamenii. În lumina sălii teatrului, 
reflectată de cortină, era vizibil inte- 
riorul bisericii ; fata ecranului (таге 
cît scena teatrului, 14 m înălțime, 
20 m lățime, la 13 m de auditoriu) era 
apoi treptat întunecată prin stingerea 
luminilor (aparent cele ale zilei) si 
se aprindeau cele din spatele ecra- 
nului, din culise, părînd că se aprind 
candelabrele şi că biserica se umple 
de oameni. Altă dioramă era o vedere 
a Mont-Blancului cu obiecte reale — о 
cabană, brazi, capre vii (la care se 
adaugă muzică păstorească și sunete de 
corn). După lansarea dagherreotipului 
şi după marele lui succes comercial, 
Daguerre s-a retras la Bry-sur-Marne, 
unde a pictat în spatele altarului 
bisericii din sat o perspectivă dînd 
iluzia că biserica e de două ori 
mai lungă (Gernsheim, op. cit.). 
Gindirea științifică а acestei epoci 
(prima jumătate a secolului XIX) pare 
contaminată de o conștiință artistică. 
De exemplu, Arago, în « Memoriu 
asupra difracției luminii » — 1815: 
« Voi presupune că o rază de lumină 
solară va intilni direct un ecran 
oarecare, o hirtie albă spre exemplu. 
Partea de hîrtie lovită de rază, cum 
e de crezut, va străluci. Dar voi fi 
crezut dacă spun că depinde de mine 
să fac această porţiune luminată, 
complet obscură? [...] Acest ргосе- 
deu constă în a dirija asupra hirtiei, 
dar pe un drum ușor deosebit, o 
a doua rază luminoasă [...]. Cele 
două raze amestecindu-se, ar părea 
că trebuie să producă o iluminare 
mai vie; îndoiala în această privință 
nu pare permisă; ci bine! ele se 
distrug cîteodată complet și se întîmplă 
să se fi creat tenebrele, adaugind 
lumină luminii»; și tot Arago: «să 
presupunem că se prezintă unei 
oglinzi care se învîrteşte de la dreapta 
la stînga o linie luminoasă verticală. 
Imaginea părţii superioare a acestei 
linii se va forma prin raze care vor 
traversa un strat de apă, iar imaginea 
părţii inferioare va rezulta din raze 
a căror cursă se va opera prin aer. 
Pe oglinda turnantă imaginea liniei 
va părea frinta; ea se va compune 
din două linii verticale luminoase. 
Imaginea de sus pare mai putin 
avansatä decit cea de jos? Deci араге 
la stinga ei? Atunci lumina e un corp. 
Contrariul se intimpla? Imaginea supe- 
rioara se arata la dreapta celei de jos? 
Lumina е о ondulatie 1». (« Evoluția 
fizicii in sec. XIX » de M. Cosmovici, 
Larousse, 1914). 


lata si citeva ginduri asemänätoare 
ale fotografilor. Talbot, in 1848: 
< dacä ar fi un numär de persoane 
іп camerä, si fntuneric, nici unul 
nu і-аг vedea pe ceilalti; cu toate 
acestea, dacă un aparat fotografic ar 
fi plasat în direcția în care fiecare 
stă, i-ar lua portretul și i-ar revela 
acțiunile (prin admiterea razelor invi- 
zibile ale spectrului) ». 

Sir David Brewster în« Stereoscopul » 
(Londra, 1856) indică ce se întîmplă 
din cauza expunerii prea lungi: « în 
timp ce unii joacă whist sau flecăresc 
o figură feminină apare în mijlocul 
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lor cu toate atributele supranatura- 
lului, cu o formă transparentă, fiecare 
obiect sau persoană din spatele ei 
se vede într-un contur umbrit dar 
distinct ». 

În 1856, asteptind o anumită supra- 
punere a norilor pe soare, Le Gray 
a putut fotografia nori si valuri în 
mişcare. Altfel apa se vedea ca un 
fluid misterios, alb si vaporos; în 
1857 Wilson a prins pufurile de fum 
ale tunurilor. În fine, experiențe 
minunate au arătat căderea unei pică- 
turi într-un lichid plan, trecerea 
glontului prin geam și norul de 
praf de sticlă lansat de şoc şi apoi, 
după ieşire, praful de sticlă depus pe 
proiectil. Ca să nu mai amintim crono- 
fotografiile lui Muybridge si Marey. 
Genul fotografic si-a cercetat іп рго- 
funzime semnificatiile propriului lim- 


baj: rareori privirea «іа imagini» 
аза cum face aparatul foto, ochii 
supunîndu-se altor funcții — verbali- 
zării, orientării în spațiu etc. lar 


cînd e privită o fotografie, pare sigur 
că realitatea e prezentă acolo și 
atunci nu se dă atenţie detaliilor, ci 
faptului « dacă seamănă ». 

Prima pornire a tuturor a fost să 
fotografieze de la fereastră, așa cum 
făcuse Niepce, să recunoască casele 
vecinilor, crăpăturile zidurilor, fibrele 
lemnului, spărturile stincilor, cutele 
pielii. « A crescut sentimentul miste- 
rios al unei vieţi inexplicabile, care 
pulsează în fiecare lucru şi spiritul 
uman s-a deschis instantaneu tuturor 
acelor valuri de simpatie absurdă, dar 
melancolică si patetică, pe care le-am 
văzut că sînt caracteristice timpurilor 
moderne» (Ruskin, «Pictorii moderni», 
1843). Cu aparate mult mai mari decît 
cele uzuale astăzi, se obținea ре о 
suprafață de 30 pe 40 cm o definiție 
precisă a fiecărui amănunt din peisaj, 
de parcă totul ar fi fost scris și în 
realitate pe un singur plan. 

Totuși, exigenţele simbolismului și 
ale prerafaelitilor au dus la о distan- 
tare din ce în ce mai mare între pictură 
si fotografie. E semnificativ că în 1874 
impresionistii expuneau în atelierul lui 
Nadar, iar în 1889, cu ocazia expoziției 
impresioniste la Londra, fotografii 
desperau în a imita pictura lor. 

« Ce dorim să obţinem însă de la artă 
este ca ea să fixeze ceea ce e trecător, 
să explice incomprehensibilul, să dea 
formă lucrurilor care nu au dimensiuni, 
şi să imortalizeze ceea ce e efemer. 
Tot ceea ce [...] avînd acel spirit si 
putere, pe care omul le poate vedea 
dar nu şi cîntări, concepe dar nu și 
înţelege, iubi dar nu şi limita, imagina 
dar nu si defini». (Ruskin, « Pietrele 
Veneţiei », 1851—53). 

Cercetärile grafice si picturale de la 
inceputul secolului ХХ ale lui Stieg- 
litz, Atget, Demachy etc. si folosirea 
filtrelor colorate pentru redarea tul- 
burărilor cerului, constituie cîteva din 
elementele de manieră ale foto- 
grafiilor de salon pînă în ziua de azi, 
cînd aparatul de fotografiat este 
prezent aproape în fiecare familie. 
Aș cita caracterizarea lui Ruskin, 
făcută picturii de la jumătatea secolu- 
lui XIX, pentru că ea se poate aplica 
spiritului în care se face fotografie 
artistică astăzi, «Primul fapt care 
ne frapează, sau care ar trebui să ne 
frapeze la peisajele moderne », spune 
Ruskin, «este caracterul lor sum- 
bru». Apoi, printr-un fel de psihana- 
liză ă la Jung, Ruskin ajunge la con- 
cluzia că această pictură «în cultul 
norilor » se poate defini după Aristo- 


fan ca «vorbe inspirate de fum >. 
« Partial exprimat în pictură, vechiul 
instinct poate fi astăzi fntrezarit 
destul de mult іп orice fel de mani- 
festare a spiritului — îndoiala repede 
încurajată, curiozitatea „repede stir- 
nită, agitația permanenta și admirația 
plină de încîntare a tot ce e labil $i 
in opozitie cu vechea și 


miraculos, і 
domoala seninätate. [.. ме; alta 
trăsătură frapanta, În afara acestui 


norilor, este dragostea de 


cult al + з 
libertate. [...] Pictorii noştri împin- 
gînd dragostea de libertate pina la 
abuz şi preferința pentru peisaje 


sălbatice pînă la cultul ruinelor. + 1». 
Apariţia expresionismului si a artel 
abstracte reaprinde discuția referi- 
toare Іа deosebirea intre < aparatul 
foto» si munca pictorului. Astfel, 
іп 1938, Max Beckmann spune са 
« ceea ce vreau să arăt іп opera mea 
este ideea care se ascunde îndărătul 
așa-numitei realități. Sînt їп càu- 
tarea unei punti care sà ducà dinspre 
vizibil spre invizibil, asemenea ves- ` 
titului cabalist care spunea odată: 
dacă doreşti să cuprinzi invizibilul 
trebuie să pătrunzi cît mai adînc cu 
putinţă în vizibil ». În fine, Georg 
Grosz: «un desen de Pisanello sau 

de Griinewald nu este un simplu 

crochiu; e foarte posibil să fie sche- 

matic sau complet, dar va fi intot- 

deauna un organism spiritual». < Nu 

poţi să-ți iei aparatul de fotografiat 

în lumea viselor » (din « Pictori despre 

pictură », Meridiane, 1972). 
Au existat si păreri opuse. Dali 
definește suprarealismul ca « fotografia 
colorată manual a  „iraţionalității 
concrete“ si a lumii imaginate în 
general». Si deși toată lumea аг 
exclama: e doar o provocare! (de 
altfel citatul provine din «Provocări 
filosofice »), e deajuns să citim în 
«Jurnalul unui geniu», de cite ori 
chema fotograful (Halsman) sau de 
cîte ori inventa un procedeu foto 
sau cinematografic pentru a vedea 
că totuși aparatul poate fi luat în 
lumea viselor. Ruskin descoperă 
locuri cu «sentimente imprimate» 
în ele («Pietrele Veneției», 1851—53). 
Dar nu totdeauna putem distinge 
cauzele atracției față de anumite 
motive străvechi (de ex. Caraimanul, 
prima fotografie a lui Carol Popp de 
Szathmari, 1858—1860), ceva totuși 
determină ceea се ni se pare о intim- 
plare. lar dacă descoperim un sens, 
asta nu înseamnă literatură, ci des- 
coperirea unor resorturi ale imagi- 
natiei. Сіпа Proust spune « sufle- 
tul lui Ruskin l-am căutat la Amiens 
si fapt este că s-a imprimat tot atît 
de profund pietrelor de acolo, pe 
cit s-au imprimat sufletele celor 
care le-au sculptat» (« Pastiches et 
mélanges», Paris 1919) avem nu 
« simplă literatura» ci mărturie că 
se poate « lua > invizibilul cu aparatul; 
el va pluti inexplicabil în imprimarea 
fotografică, dar va dispare са în 
fotografia « alegorică » a lui Rejlander, 
« Două cài în viață» (1857), în fata 
căreia. publicul, în loc să «se pă- 
trundă » de morală, se întreba de 
unde atitea modele în Wolwerhamp- 
ton care 54 pozeze nud. Pentru foto- 
grafiile care nu conțineau altă figu- 
гаўіе decit un portret pe un fond 
negru, Victor Hugo îi scria Juliei 
Margaret Cameron: «Cum pot să 
vă mulțumesc? [...] Mă depăşiţi ! 
[...] Mă arunc la picioarele dumnea- 
voastră ! y. GRIGORESCU ION 


ў | 


FOTOGRAFIA 
DOCUMENT 


Grupajul de fotografii pe care-l 
publicăm in paginile următoare 
are un autor comun și in parte 
anonim: reporterii militari ai 
armatei române din campania 
antihicleristă, 

Mulţumim conducerii Muzeului 
Militar Central (din arhivele 
cărula aceste fotografii fac parte) 
pentru sprijinul acordat în ale- 
gerea și publicarea acestul grupaj, 
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Armata română a participat la: 16 mari bătălii și 367 lupte mai importante е Eliberarea a 3831 
localități, intre care 53 orașe, in afară de localitățile eliberate în timpul insurecției e Escaladarea a 20 
masivi muntoși е Forţarea a 12 cursuri mari de apă е În decurs de 264 zile, armata română a 
străbătut o distanță de circa 1 700 de kilometri, de la Marea Neagră pind în apropiere de Praga е 
Numărul unităţilor românești angajate Іп lupte a variat, în diferitele etape ale războiului, de la 14 
la 37 divizii е Efectivul total al trupelor românești în războiul antihitlerist — 538 536 ostași și ofițeri 
е jertfele de singe ale armatei române — aproape 170 000 morți, răniți și dispăruți, printre care 
10 000 ofiţeri și subofițer! е Pierderi in oameni provocate inamicului — 117 798 prizonieri şi 18731 morţi 
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găsiți pe cimpul de bătălie, în afară de cei evacuați de inamic, echivalentul a circa 14 divizii е Numai 
în timpul insurecției au fost capturate 222 avioane germane la sol, 438 nave maritime și fluviale care 
serveau armata hitleristă, mil de tunuri, mitraliere etc. e Au fost scufundate de flota noastră ori sabor- 
date de germani In apele teritoriale românești 180 nave inamice е Efectivul aviației române angajate 
în lupte împreună cu artileria antiaeriană — 75 000 de oameni care serveau peste 500 avioane de luptă 


și circa 1400 tunuri antiaeriene е Pentru faptele lor de vitejie, peste 300000 militari români au 
fost decoraţi cu ordine românești, sovietice, cehoslovace și ungare. 
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JULIAN MEREUTA: Această dis- 
cutie are istoricul ei: e fäcutä ca 
un mixaj de bandă, în care se 
încorporează pe lingă docu- 
mentul captat si o emisie sonora 
artificială; sau părerea cuiva de- 
spre sunetele înregistrate fără 
pregătire. Eu glisez așadar prin- 
tre cuvintele lui Grigorescu lon, 
încercînd să creez o discuţie care 
n-a avut loc în forma aceasta, dar 
care ar fi putut avea loc dacă 
numărul extrem de mare de fo- 
tografii din care am făcut selecţia 
de față nu ne-ar fi obligat la 
tăcere, la o anumită monotonie 
în gesturile de a pune în clasoa- 
rele cu streiffuri foarte multe 
semne. La 30 iunie а.с. Grigo- 
rescu lon dactilografia la secre- 
tariatul revistei următorul text: 
GRIGORESCU ION: Mă întreb 
dacă se poate lucra în timp de 
război. Aceşti fotografi, rămași 
necunoscuţi, dovedesc persis- 
tenta comportamentului artistic 
în ciuda oricăror greutäti de 
ordin fizic sau psihic. Misiunea 
fotografului are specificul său: 
generozitate, intrare în pericol, 
transpunerea zi de zi a cotidia- 
nului în etern; putem găsi mereu 
ceastă judecată — ce e demn de 
a fi luat — de fapt tot, cît mai 
mult — aceasta e concluzia. Si 
putem vedea nu numai felul cum 
fac românii războiul, sensul par- 
ticular pe саге-І dau ei unor con- 
cepte ca gloria, măreția, erois- 
mul; se vede si tandretea umană 
fata de socurile realitätii, tan- 
drege şi decentä exprimate nu 
prin Intoarcerea feței, ci prin 
omagiul adus celor uciși. Ceea 
ce am Văzut si în reportajele ar- 
tistilor din 1877 (Szathmary si 
Grigorescu). Š 
... Și în felul cum, fără ca, de 
fapt, fotograful să observe, un 
soldat ja Pămînt in mînă, nici el 
nu se uită ce face, în felul în care 
stau mereu în grup, în surisul 
cu care cineva neimportant re- 
marcă prezența fotografului Іа 
evenimentele lor, 
IULIAN MEREUŢĂ: La 10 iulie 
ас. fi răspund că probabil asta 
face și reface totdeauna foto- 
graful de război și pentru mine e 
un mister absolut momentul cînd 
apasă pe declanșator fotograful 
documentar; el este un anonim 
În banalitate, chiar dacă condi- 
fille sint extraordinare, De pildă 
În afara scenelor care les din co- 
mun În aceste condiții extraor- 
dinare, care se cer fotografiate, 
саге se nasc pentru fotografiere, 
restul « motivelor» imi este 
obscur: de ce asta și nu asta? —alcl 
e comportamentul cel mal firesc 
cu putinţă într-un reportaj: foto- 


grafi ce vezi — fără nici 
o prejudecată, fără nici o condi- 
tionare. O asemenea fotografie 


trimite într-un fel genul la locul 
lui, captare de imagini care să 
împiedice reculul unui prezent, 
dar și dispariția unei anumite 
« banalități » foarte prețioase, 
Ceea ce îmi place la fotografia 
documentară de serie e absenţa 
oricărei intentionalitäti artistice. 
Şi cu o precizie aproape mate- 
matică printre acestea se găsesc 
fotografii care sar din scară, 
din timp, din conjunctură, care 
au un mister al lor, care sînt 
nu fructe ale condiţiilor (lumină/ 
întuneric, emotie/indiferenta, cu- 
riozitate/placiditate etc.) — cum 
e această primire a armatei 


КШ, e o urare dragostei mai tare 
ca cea din familie care a domnit 
în rîndurile soldaţilor români. 

IULIAN MEREUTA: Te emotio- 
nează la aceste fotografii ade- 
vărul. Cum nimeni n-avea nevoie 
de fotografii frumoase din război, 
fotoreporterii militari au mizat 
pe adevăr. Toată atenția lor 
este concentrată, са о träsä- 
tură a onestitätii profesionale, pe 
această priză a realitätilor răz- 
boiului — și, dacă există evident 
o caracterizare a fotografiei ca 
act al captării de imagini, atunci 
diversitatea este aceea: diversi- 
tatea războiului ca viață trăită în 
toate aspectele unei campanii 
militare; nimic nu este ocolit, 
totul poate fi o mărturie. Foto- 


ce este interesant: « Neavind 
ceva mai important, am făcut 
aceste lucruri ce se pot utiliza 
pentru moment» (Constanti- 
nescu Constantin, 5 X 1944). 
Existä un text (si va dati seama 
că în acest «jurnal de zi » nu se 
scrie decit strictul necesar) care 
dă nota generală a fotografiilor 
pe care le avem іп fata: «Sep- 
tembrie 1944: populația româ- 
nească din sat primeşte trupele 
noastre cu multă simpatie. 
Fiecare aduce soldaţilor struguri 
si vin > (ара Tirnavei). Nici mani- 
festări declamatorii, nici soldaţii 
nu au figura alienată de monstrul 
războiului, si ţăranii si soldaţii se 
mișcă la fel, merg un timp îm- 
preună, sau, cum notează un 


române într-un oraș din Tran- 
silvania, panoramatä, frumoasă 
nu pentru că are calități plastice, 
ci pentru că toate calitățile foto- 
grafice (profunzimea, claritatea, 
densitatea, dispersiunea în ima- 
gine) sînt perfecte; sau aceasta cu 
ostașii întinși ca niște legume ре 
cîmp, despre care al spus, mi se 
pare, că-ţi aminteşte de Cervantes, 
GRIGORESCU ION: Acești oa- 
meni au plecat de acasă, au pără- 
sit un mod de existenţă; fără 
familie, se simt chemaţi la o viaţă 
bărbătească, la fapta Istorică, gra- 
уй, Sint tineri sau mal În vîrstă, 
au о lubire bărbătească în priviri, 
sau, cum citim pe furgonul care 
trece, la Întoarcere, pe străzile 
Clujului; « Trălască armata ro» 
mână democrati» — pe de o 
parte e perspectiva viltorulul — 
orice om se Întoarce cu ginduri 
mari după încercări ca războlul 
= pe de alta e căldura solidari- 


graful este implicat: el face răz- 
boiul, nu îl vede. 


GRIGORESCU ION: Există în 
fotografii continue imagini ale 
morţii la care fotografii notează 
în grabă: « Natura e moartă — 
efectele bombardamentului ! » 
(Sal lon), se văd oraşele distruse, 
în fum sau în ceața lernil, se vede 
şi acea Imagine cutremurătoare 
— oraşul pustiu, . . Uneori notele 
arată nepăsare faţă de primejdie: 
«Acest film a fost developat 
(fără să se fi terminat) pentru că 
Inamicul a atacat sl cu acest prilej 
am plerdut fişa » (Constantinescu 
Constantin, Slovacia), sau: « Res- 
pectuos rog a Й lertat că fişele nu 
sînt executate conform ordinu- 
lul; sîntem în continuu marş, lar 
cînd ne oprim noaptea nu avem 
nicl lumină şi stăm şi pe cîmp sau în 
pădure » (Veceslav Graur, Brad), 
Există o continuă conștiință a 
genurilor de fotografie și a ceea 


reporter: «Un tată şi fiul său 
s-au reîntilnit. Tatăl a participat 
a doua zi la atac; amindoi s-au 
reîntors teferi » (Fruntaș Rădu- 
lescu Dumitru, 14 X 1944). 

IULIAN MEREUT À: Aceste foto- 
grafii reuşesc să definească dife- 
renta tipologică şi de comporta- 
ment dintre fotograful militar, 
însărcinat cu o operație tehnică, 
şi artistul fotograf care culege 
imagini din război, însărcinat cu 
o operaţie de natură artistică 
şi implicit dintre produsele aces- 
tor două comportamente: în 
primul caz, cazul nostru, vedem 
sute de imagini, una la fel cu alta, 
dar care reușesc în final să creeze 
о unică, globală imagine particu- 
larizată, foarte umană, foarte 
veridică, şi, în al doilea caz, ima- 
ginl cu încărcătură emoțională 
foarte ridicată, dar nespecifică, 


în felul artificial al «operei de 
artă », 


— 


MARIA COCEA 


Mişcarea interioară, се dă masei impulsuri spre forma — acest principiu vita- 
list-străbate si animă sculptura Mariei Cocea. Materialul se încheagă, prin 
torsiuni şi vibrații, în jurul unor axe ondulate sau frînte, proprii formelor 
mobile, expansive, deschise, proliferante. 
Configurația sculpturală include spațiul printr-un raport de compenetratie, 
in care cele două entităţi contrare, obiectul si mediul, exercitind presiuni reci- 
proce, intretin un echilibru ecologic pe care artistul romantic îl numea pan- 
teist — de fapt o reprezentare simultană a unității si a diferențelor din cuprinsul 
lumii fizice. Psihic, acestei simptomatologii a formelor îi corespunde condiția 
unei senzualitäti consacrată voluptätii de «a fi în lume». Complexul natu- 
rist, direct manifestat ca fenomen de stil biomorf, se confirmă în sim- 
bolurile iconice. Sculptură-imagerie, simetric opusă sculpturii-arhitectura, 
opera Mariei Cocea este clasificabilă în aria expresionismului, în perimetrul 
unde se exercită puterea atitudinii antropocentrice a unor Daumier, Giacometti, 
Richier, lpoustéguy, unde personajele statuarei hipostaziază «eul social » al 
artistului, imagine simbolică a conștiinței de sine, incorporind în această pro- 
iectie si mesajele profunde ale personalității. Dar, chiar si іп Icarul căzut, 
viziunea Mariei Cocea е diurnă și dramatismul exuberant. Viziunea figurativă 
pusă în funcţiune de Maria Cocea se remarcă prin congruenta factorilor de 
limbaj sub semnul conceptului de «eros», cu accepţia lui originară, impli- 
cind plenitudinea existențială: personajele sînt marcate de această semni- 
ficatie — scutită de patos prin bonomia genuină a sculptoritel; ea se găsește 
în tema « Figurii suspendate » (expoziția personală de la galeria «Apollo», 
în 1972), în motivul portretistic, în « Maternitate », în dezinvoltura spaţială a 
« Navigatiei linistice », în ritmul spiralat si volumetria involtä a unei « Vic- 
torii », dar mai ales în sinuozitatea grupului « Logodnicii » (aflate în atelierul 
artistei la stadiul de ghips). 
Nu se poate ignora, fiind el însuși simptomatic, deși paradoxal în comple- 
xul baroc descris mai sus, apelul făcut de artistă la sistemele plastice 
Є preclasice p — modul beotian, agrest, elenicul din secolul VI, goticul tim- 
uriu — dominate de un instinct al imanentei care devine perceptibil prin 
anevrele tehnice, privind densitatea masei, gregaritatea formelor, motrici- 
tea desenului lor spațial. Auto-proiectia se confundă cu о reprezentare 
de concepte valabile pentru colectivitate, sculptura eutrofică a Mariei Cocea are 


un generos randament de semnificații deplin asimilabile în sensibilitatea 
contemporană. 


ANCA ARGHIR 


n м + 9 ] 
opinia publică е opinia publică e opinia publică . opinia publică e opinia publică op} 


| BONDAJ DE OPISIE | 
ոմա: EXPOZETIA юх SALISTEANC | 


PRIVIND EXPOZITIA ION SALIS 


STIMATE VIZITATOR, VA RUGAM SA NOTATI CU UN SEMN X RASPUNSUPILE | } 
DIN TESTUL DE MAI JOS, CARE SINT CELE MAI APROPIATE DE OPINIA DVS. 


p 


Impresia Aberantă| Foarte 
generală (în afara| slabă 
asupra 

expoziţici 


Este înlocuită cu 
referirea la o 


realitate interioară 


Este amplificată 
printr-o 
transfigurare 
poetică 
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La această rubrică publicăm 
rezultatele unor sondaje ale 
cpiniei publice, precum si 
aprecieri formulate în presă, 
cataloage, tipărituri culturale, 
în legătură cu expoziții —ale 
unor artişti români — care au 
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Că opinia publică е opinis 
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e Oare această pictură nonfigurativă nu este 
depasita? 

e Vocatie a culorii, lirism, mare capacitate de a 
exprima, sugera plastic, relatii, idei abstracte 


e Consecvent în з nu exprima nimic 
e Interesant, nivel ridicat. Cam prea multă uşu- 
rinta în execuție 
e Acest chestionar este prost făcut 
e Artistul să renunţe la pictură 
۱ е Mai multa munca si premeditare 


e Arta nonfigurativa nu dă supremele satisfactii 
estetice 


e Niciodată, asemenea stil şi tehnică nu va fi pre- 
tuita ! 


Վ 
Վ 


е Imi plac deoarece sînt susținute cromatic majo- 
ritatea lucrărilor. În schimb, la un moment dat 
devin monotone, datorită faptului că tratează com- 
pozitional aceeaşi forma 


е Aduceti un elogiu pictural energiei mereu tinere 
a spiritului nostru 


e Mai căutaţi putin sensul artei si originalitatea dv. | 
Mai presus de orice, în primul rind lucrările 
lectează si antrenează rațiunea 

e Prefer pictura clasică, de aceea am fost dură 


е Colorit frumos, ideile bune — dar ar trebui şi 
pe înțelesul celor care cunosc mai puțină filosofie 


Ф Tendinţa spre stereotipie. E păcat. Talent cu 
ghiotura 


| e Expoziţia stă sub semnul nu numai al unei admi- 


rabile reuşite, ci si sub acela al unei rectitudini 
morale 


ере cind е deschisă expoziţia, atunci cînd mă 
gindesc la centrul orașului, parcă e o lumină aprinsă. 


| 
| 1 De cite ori am fost aici am mai învățat ceva 
| ОЭ ЧИЗ că arta mai este si o metodă de trans- 
і mitere a frumosului 
Ф Mod de exprimare grăbit, dar esenţial 
e Expcziţie interesantă si optimistă 
А * Majoritatea poartă о pată de întuneric, о tentă 
de tristețe 
@Sš nu se mai organizeze asemenea expoziții 
ն Ф Realitatea este prea mult înlocuită cu o realitate 
- interioară 
n | і 
ў | Ф Superba, plină de conținut și forță 
2 | 
| | e Artistul este un colorist exceptional 
| 
š e Depšçeste nivelul mediu de înțelegere a publicului 
e j Ф Calităţi excepționale de culoare, Аг fi fost bine 
U să preferaţi ceva cu forme mal definite 
ў Ф Expozitia are nobleţe prin armonille cromatice 


e Lucrările au un tumult interior... Expoziția 
este puternică, fiecare lucrare te invită la meditație 
şi introspectie, deschizind noi înțelegeri spirituale 
e Dintr-un studiu asupra culorilor este inadmisibil 
să se facă o expoziție 


e Strălucire şi întuneric, căutare şi... zbor spre 
lumină, deschidere către lume, introspectie, triumf. 
De ce uneori neîncredere? 


е Simt al culorii, deosebit simţ al spațiului 

e Omul să fie tratat mai atent. Sînt lucrări care 
lasă impresia că s-a gîndit putin 

e Nu sînt deloc pregătită pentru a aprecia adevă- 
rata valoare 


e Temele şi elementele alese... se îmbină în 
pensulări care la prima vedere par dispuse haotic 
pentru ca abia ulterior să le intrezaresti latenta 
lor simetrie de veacuri 


e O găsesc străină de viata 

e M-ar interesa părerea unui psihiatru 

е Pictură înseamnă artă nu mizgăleală 

e O pictură care nu exprimă nimic. Un joc de 
pensulă risipită 

e Nu vă temeti de o încifrare care v-ar face inacce- 
sibil publicului? 

e Nu văd o legătură certă cu tradiția picturii 
româneşti, dar e foarte bine exprimat peisajul si 
tesäturile noastre 

e Pictură voit infantilă care nu-mi trezeşte nici o 
emoție 

e Univers văzut de un om în pijama 

e De cite ori am fost aici am învăţat ceva 

е Am avut impresia că mă găsesc într-o lume de 


linişte si calm ; de іпацаге; de plutire în univers, 
printre aştri. . . impulsionează gîndirea vizitatorului, 


meditaţia. . . 

e Dacă vrem să educim publicul larg... să nu 
fixăm o taxă la intrare... 

e Interesantă şi optimistă 

e Talentul este Irosit în lucrări fără noimä... 


e Ritm compozițional, deosebite calități de 


culoare si multă vibraţie afectivă 

e impresie netă de armonie 

е... Bune pentru Industria de confecții 
e Ideea testului e bună; cere participare 


e Sonzaţia a fost de vitalitate, de putere, de incre» 
dere In viaţă... 

е Mă simţeam integrat cu materia, cu lumea, cu 
universul, , + 


е...М-ат simţit frate cu fratele meu, Omul,,, 
M-am simgit deodată mal bun și mai generos 


e Uneori la Dalles este sărbătoare; acum esto 


vublică ə opinia publică . opinia publică . opinia publică 


Aproape 1000 vizitatori au introdus într-o urna 
răspunsurile la întrebările test ce sondau opinia 
publicului asupra unor aspecte privitoare la expo- 
zitia de pictură pe care am deschis-o în acest an în 
sala Dalles. 
Testul, uşor de completat prin citeva bifări, păstra 
anonimatul vizitatorului, favoriza cea mai deschisă 
opinie si urmäfea nivelul unor reactii, interpretate 
statistic, іп sfera unui public vizitator de expozitii 
(deci autoselertionat prin interes $i pasiune) ce 
constituie mediul imediat al receptării si verificării 
sanselor de accesibilitate a imaginii artistice. Nu 
ат avut niciodată slăbiciune pentru «cartea de 
impresii », pentru colecţia de vorbe bune, de ama- 
bilitäti si patimi descărcate în jurnalul expozițiilor 
de conventionala politețe а cunoscutilor sau de 
scripto-maniaci prezenți pretutindeni. 
Asa cum « părerea > artistică despre lume, fapte si 
viaţă trădează cutezanta, spiritul, conștiința civică 
şi poziţia fata de cultură a unui artist, părerea de- 
spre imaginea de artă trădează virtuțile si servitutile 
modului de a privi şi înțelege. Pentru noi, a ajunge 
la opinia reală a publicului reprezintă şansa de a 
cunoaşte criteriile sau nevoia de criterii interioare 
în atitudinea de acceptare şi refuz a « privitorului 
în general», adică timbrul unui ecou pe care îl 
pîndeşti si caré te interesează vital ca artist, şi care 
dacă nu poate afecta direct crezul și calitatea inves- 
titiei tale umañe, spirituale, constitue proba adec- 
värii si oportunitätii expresiei artistice. 
În acest momeht, în care prea multi se grăbesc să 
vorbeascä despre public cu suficienta si superioritate, 
precizind exact (intemeiat pe ce?) ce primeste si 
ce respinge acesta —am găsit util un sondaj pe 
marginea expoziţiei mele. 
Experienţa acestui sondaj mi-a confirmat cita des- 
chidere, cîtă siguranță іп intuirea necesităţii, сіта 
disponibilitate a lecturii «în mare» a tendinței 
artistice, cîtă bunä-credintä şi nevoie de căutarea 
autenticului — pe fond de competență şi informație 
culturală —are publicul nostru şi a fost pentru mine 
surprinzător de reconfortantă. 
Pe de altă parte, privitorul, cu fişa în mină, era 
determinat să-şi răspundă la întrebări pe care poate 
nu şi le-ar fi pus singur, să participe direct, să-şi 
fixeze o atitudine critică, să precizeze şi să consem- 
neze pinzele care l-au interesat (preferințele s-au 
rotit în jurul a 30 lucrări — evident cele mai bune 
din cele peste 89 expuse), să se consulte cu alții, 
sau să revină. Dealtfel, o întîlnire cu publicul, anun- 
tata în fiecare fişă, a creat prilejul doritorilor de 
a-mi adresa direct întrebări în cadrul expoziţiei. 
Există un mod de educaţie estetică discret, care nu 
moralizează şi nu complexează pe nimeni, care face 
pe fiecare să-şi descopere interes nebänuit sau o 
nobilă pasiune care desăvirşeşte restul. Am simţit 
în răspunsuri cum vizitatorul realiza faptul că « an- 
cheta » Й investea cu o răspundere, şi încerca să 
facă față cu seriozitate şi conştiinciozitate impre- 
sionantă, 
În urna cu răspunsuri, de unde am adunat « sentinţa » 
colectivă (în prima zi cu emoția cu care mi-am ju- 
decat eu însumi lucrările în sală), şi unde se succeda 
permanent aceeaşi atitudine (cu fluctuații statistice 
infime), nu am găsit în 20 de zile, la umbra anonima- 
tului, nici o singură batjocură sau necuviință. О 
« cooperare » cu publicul în care curajul de a mă 
lăsa «pradă» — a fost receptat ca formă a іпсге- 
Чеги! şi s-a răspuns cu încredere și luciditate, în- 
tr-un mod care il onorează. 
Evident, nu voi aştepta de la nimeni să mă ajute 
să-mi depășesc limitele şi servitutile pe care le-am 
Simglt cu ascuțime în expoziție, пісі confirmarea 
азе calități се pot Й încorporate în etape viitoare, 
ar această mică şi imperfect experiență sociolo- 
gică mi-a dat, ca niciodată de clar, sentimentul uti- 
Ամի muncii mele de pictor. ION SALISTEANU 
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ATELIER 


AUREL BULACU 


+ U N 


. Baia, acvaforte-acvatinta 
. Natură moartă, acvaforte-acvatinta 
. Stil, acvaforte-acvatinta 


. Spray, litografie 


N.: 1947 august 19, la Cralova, 
Studii: Institutul de arte plastice 
« Nicolae Grigorescu » din Bucu- 
reşti, clasa prof, lon State, promoția 
1972, Expoziţii personale: 1973 — 
Roma; 1974 — Roma (Accademia di 
Romania), Expoziţii de grup: 1973 — 
Bucuresti (Atelier 35 — Realismul 
in creaţia tinerilor, Fantasticul in 
creația tinerilor); Todi, Urbino 
(Artisti români contemporani); 
1974 — Palermo (Artişti români 
contemporani), Expoziţii de artă 
românească Organizate in străină- 
tate: 1973 — Veneţia (Redacţia 
Unită); 1974 = Bremen, Roma, 
Palermo, Perugia, Havana Expo- 
2 internationale: 1974 Cra- 
covia, а V-a Bienală de gravură; 
Katowice, Intergrafik; Barcelona, 
al 741-124 Concurs international 
de desen Juan Miró, Premii: 
1974 — Placheta Centrului inter 
național de artă și cultură, Roma, 
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ATELIER 


PLUGOR SÁNDOR 


Pe tema «Calul» 


N.: 1940 martie 4, la Chichis — Covasna. Studii: Insti- 
tutul de arte plastice «lon Andreescu », din Cluj, pro- 
тора 1964. Din 1964 participă la expoziţii de stat, 
saloane oficiale şi alte manifestări colective. Expoziţii 
personale: 1964 — Cluj; 1965 — Miercurea Ciuc; 1966— 
Sf. Gheorghe; 1970 — sf, Gheorghe, Bucureşti; 1972 — 
Miercurea Cluc, Cluj; 1973 — sf, Gheorghe, Tg. Secuiesc, 
Odorhelul Seculesc; 1974 — Cluj; 1975 — Brașov, Bucu- 
геу. Expoziţii de artă românească organizate în străl- 
nătate: 1971 — Zenta, Subotica. Expoziţii internaţionale 


(tabere de creaţie): 1972, 1974 — Hajdubôszôrmény, 
Tokal, Debretin. 


Trei ilustratii 
pe teme literare 
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пёпу, Pe tema « Calul » 
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PROFIL 


VIOREL HUSI 


GALERIILE DE ARTA 
ALE MUNICIPIULUI BUCURESTI 


MAI—IUNIE 75 


După cum unii artişti sînt victima propriei 
lor legende, alții, printre care și Viorel 
Huşi (născut în 1911), trec în conul de umbră 
al unei existente ciudate, care ascunde, sub 
haina pitorescului, tragedia unei sorți neîm- 
plinite. Incercarea noastră de a reconstitui 
din date sumare şi confesiuni contradictorii 
viata si opera acestui mare artist, publicată 
în 1965 și urmată de o expoziţie la care ar- 
tistul nu a avut tăria să participe pentru a 
fi martorul elogiilor aduse, ar fi trebuit îm- 
plinită de această expoziţie, care, reamintin- 
du-ne că au trecut doi ani de la moartea lui 
Viorel Huşi, urma, totodată, să netezească 
drumul destinului postum al artistului. Lu- 
crări expuse au fost multe, poate prea 
multe chiar, însă formula minimei rezistențe 
— aceea de a lua în bloc piese din trei mari 
colecții publice și din aceea a familiei fără 
a recurge la acei pasionaţi care, în timp, au 
ales tot ce era mai bun în creaţia artistului 
—nu s-a dovedit fericită. 

Cit de drepţi am fi fost față de amintirea lui 
Viorel Huși dacă expoziţia ar fi pus în evi- 
dentä etapele succesive ale acestei neobis- 
nuite firi omenești. Desenele din anii anteriori 
lui 1935, cu contorsiuni viguroase, expresive, 
nu-şi găsesc pereche în arta noastră. Aces- 
tora le-a urmat o epocă fertilă, în care pei- 
sajul Hușului natal i-a servit ca model, ducind 
pînă la exacerbare o manieră de lucru migă- 
los, din hașuri, enunțată încă din epoca vi- 
zitelor în cartierele mărginaşe ale Parisului. 
Momentelor de respiro le datorăm acuarele 
fluide, de o somptuoasă luminozitate — pei- 
saje calme, naturi moarte sau portrete — 
lucrări prin intermediul cărora artistul a 
intrat în conștiința publicului, creînd despre 
sine o imagine falsă, senină. În sfîrşit, pictura, 
pentru care era dotat, însă nu în egală măsură 
ca pentru grafică, înscrie unul din capitolele 
picturii expresioniste din гага noastră. Dacă 
momentelor de linişte sufletească ale artis- 
tului le datorăm admirabilele acuarele, ace- 
loraşi momente le corespund uleiuri gra- 
pioase, impersonale, care nu-și găsesc locul 
intr-o expoziţie. 

Apreciind bunele intenţii dovedite față de 
amintirea lui Viorel Huși, încercînd, în sală, 
să completăm imaginea oferită de organizatori, 


„ducem mai departe nostalgia unei expoziţii 


care să-i impună locul în arta românească, 
loc care, de drept, va fi în apropierea ime- 
diată a virfului piramidei. RADU IONESCU 


1. Periferie; 2. Pe Sena, 1931; 3. Aleea Energiei, 1935 


| INFORMATII 


românească (comisar criticul de 
artă Mircea Deac) a cuprins, la 
retrospectivă, o colecție de 41 
lucrări (grafică de şevalet, сагі- 
catură, gravură, afiş), reprezen- 
tativă pentru atitudinea mili- 
tantă antifascistă a artel româ- 
nesti din deceniile patru-cinci, 
opere purtind semnătura unor 
marcante personalități (Tonitza, 
Jiquidi, Vida, Dobrian, Kazar etc.), 
ca si desene de presä ale unor 
autori necunoscuți. Secțiunea 
contemporanä a cuprins 110 lu- 
crarl de pictură, sculpturé, gra- 
vură, desen, grafică de şevalet 
din creația а 73 artişti repre- 
zentind toate generaţiile (selec- 
tlonate din patrimoniul С.С.Е.5., 
colecțiile Muzeului de artă al 
Republicii, Muzeului Simu, Muzeu- 
lul de artă din Constanţa ca 
şi din colecţiile artiştilor ex- 
pozanfl). ; 
Expoziția a fost prezentată, de 
asemenea (vernisaj — 30 sep- 
tembrie a.c.) in sälile de la Alte 
Museum din Berlin (R.D.G.). 

(În ilustrație, lucrări de Vasile 
Dobrian, Vasile Kazar, H. H. Ca- 
targi, Corneliu Baba, Mihai 
Rusu.) ` 


cuprins o secţiune retrospectivă 
pe tema Arta în lupta împotriva 
fascismului, 1930—1945 (cu lu- 
crarl din patrimonille de stat, 
grupate ре ţări) şi secţiuni naflo- 
nale ale țărilor participante (cu 
lucrări de pictură, sculptură, gra- 
fică contemporană). Participarea 


CONFRUNTĂRI 
INTERNAȚIONALE 


Moscova 
Berlin 


Șanhai 


În cursul verii a fost prezentată 
la Şanhal o expoziţie de grafică 
de şevalet și gravură contem- 
porană românească (vernisaj — 
25 august a.c.), cuprinzind o 
colecție de 63 lucrări semnate 
de: Angela Balogh, Sonia Bar- 
clanu, Corina Belu Angheluţă, 
Emilia Bobola, Georgeta Borusz, 
Nicolae Brana, Gheorghe Cer-. 
nălanu, Marcel Chirnoagă, Vasile 
Dobrian, Adrian Dumitrache, 


La Moscova a fost organizată în 


sală, cursul verii (vernisaj — 27 lunle 
atori, Emilia Dumitrescu, Mircea Dumi- 
ozitii КОН sală а Manejului, trescu, Dan Erceanu, Paul Erdës, 
easca plastică «30 de anu Де Ct Alexandru Milan Florian, Mihail 
ime- re au а а victorioși » Glon, Ana Illut, Gheorghe Ivan- 
үз ара o sai Poin Bulgarla, cenco, Ala Jalea Popa, George 
| Tanka Manai uba, R. D. Ger- Leolea, Natalla Matel Teodo- 
et ongolla, Polonia, Româ- rescu, Hortensia  Masichlevici, 
— j A a, Ааа Unlunea Sovietică, Fred Micos, Wanda Mihuleac, 
si, 1935 DR D. Vietnam). Expoziţia a Tiberiu Nicorescu, Mircea Ola- 


rian, lullan Olariu, Marcel Oli- 


nescu, lon Panaltescu, Anton 
Perussi, Mariana Popa, Simona | 
Runcan, Victor Rusu Ciobanu, 
Gy Szabo Bela, loan Untch. (Іп 
llustratle, gravura Tehnica de 
George Leolea.) 


Bagdad 


În cursul lunii mai а fost organi- 
zată, la Bagdad, o expoziţie de 
artă contemporană românească. 
Selecția cuprindea 60 lucrări 
(pictură în ulei, pictură în acua- 
relă, gravură, desen). Au expus: 
Petre Abrudan, Corneliu Baba, 
Vasile Babole, Constantin Baciu, 
Lucia Dem. Bălăcescu, Virginia 
Baz Вагоі, lon Bitzan, Henri 
Catargi, Marcel Chirnoagă, Aurel 
Ciupe, Pavel Codiţă, Maria Con- 
stantin, Brăduț Covaliu, Vasile 
Dobrian, Micaela Eleutheriade, 
lon Grigore, Vasile Grigore, | 
Octav Grigorescu, Silvia Grosu 
Jelescu, lulla Hălăucescu, Sem- | 
proniu Iclozan, Ana lliu, Gheor- 
ghe lonescu, Gheorghe Іуапсепсо, 
lacob Lazär, Rodica Lazär, Natalia 
Matel Teodorescu, Wanda Mihu- 
leac, lon Musceleanu, Georgeta 
Näpärus, lon Pacea, Constantin 
Piliusi, lon Popescu Negreni, 
Amelia Рога, Victor Rusu Cio- 
banu, Sanda багатае, Liviu Suhar, 
Alexandru Tipola, Toan Untch. 


Geneva 


Galeria Altamira din Geneva a 
prezentat în cursul verli о exp: 
zigle personală a pictori 
lonescu, Artistul 
picturi în u 


CADRAN 


REVISTA REVISTELOR 


Projekt 3/1975. Totdeauna in 
atenţia noastră pentru nivelul ridi- 
cat al sondajului artistic, acest nu- 
măr 3, are, pentru cititorii români 
al revistei, o importanță suplimen- 
tară (ca si un punct de interes 
deosebit): prezentarea a trei 
remarcabili artişti român! ai ge- 
neratiel medii — George Apostu, 
Mircea Spătaru, Ana Lupaș. În 
prezentarea sculptorului George 
Apostu, autorul articolului inti- 
tulat «Grădina lui George 
Apostu»,  Wieslawa Wierz- 
chowska, scoate în evidență carac- 
terul coerent al cercetării sale 
formale; astfel, despre lucrările 
din ciclul Tatăl și fiul autoarea 
scrie: «Ele formează о alee 
făcută din compoziții separate 
asamblindu-se într-un tot plin 
de semnificații și de ambiantä. 
Figurile hieratice și drumul pe 
care acesta îl formează, intilneste 
în egală măsură riturile preis- 
богісе са si cercetările recente 


întreprinse de creatori de envi- 
ronment». Їп ciclul «քխ- 
turil», Wieslawa Wierzchowska 
gäseste analogii cu Constantin 
Brâncuşi, fapt explicabil dacă se 
urmărește sursa spirituală care 
permite operei, in amindouä 
cazurile, naşterea artistică: 
« Cînd priveşti construcțiile ro- 
mâneşti în lemn — scrie autoarea 
— remarcabilele lor sculpturi 
și marea lor bogăție de forme 
modelate de secole, devine evi- 
dent că această sursă, care, prin 
Brâncuşi, a avut o asemenea 
importanță determinantă în dez- 
voltarea sculpturii moderne, 
constituie pentru artiştii români 
un punct de plecare spre cerce- 
tări innoltoare >. 


Articolul < Volumul şi spațiul >, 
autor Anna Fraczak, rela ideea 
originalității creatoare și mal ales 
al naturaletei actului de а sculpta 
în România. Referindu-se la creația 
lui Mircea Spătaru, autoarea 
scrie: 

«Omul ca suport al uniunii dra- 
matice dintre viață și moarte, 


dintre durere şi bucurie, dintre 
dinamică și imobilitate devine 
simbolul central al filosofiei uma- 
niste și artistice a sculptorului 
Mircea Spătaru ». 

«Viziunea sa este а unui modelator 
de natură, el este fascinat de bio- 
mecanica structurilor naturale și 
de sensul lor funcţional. Creîn- 
du-și propria realitate in sculp- 
tură, țelul său este de a-i da 
logica realității şi coeziunea el 
interioară >. 


Al treilea articol este semnat de 
Danuta Wroblewska avînd са 
oblect creația Anel Lupaș. În 
cuprinsul articolului se schiteazä 
o blografie artistică pe datele el 
esențiale, din momentul absol- 
virii facultății de arte decorative 
din Cluj pînă la recentele expe- 
rimente artistice care au fost 
prezentate la Bienala tineretului 
de la Paris. « Organizind cu aju- 
torul sătenilor un vast environ- 
ment din pînzeturi albe, flutu- 
rînd în vînt, sau construind din 
pale, în timpul recoltei, o arhi- 
tectură de sărbătoare, ea se referă 
la acţiuni avînd arhetipurile lor 
și care prin aceasta nu sint 
străine acestui grup de populaţii. 
Creînd un rit nou, Ana Lupas 
nu restituie valoarea sa etno- 
grafică, ea deșteaptă Imaginaţia, 
căutînd în jocul comun о înte- 
legere instinctivă profundă ». 


În afara acestei secțiuni consa- 
crate cîtorva artiști români con- 
temporani, пг. 3/1975 al revistei 
Projekt conţine o dare de seamă 
fotografică asupra Concursului 
international al afisului comemo- 
rînd a 30-a aniversare a victoriel 
libertății si democrației asupra 
fascismului. Juriul internațional 
a fost condus de Renato Guttuso. 
Revista publică toate lucrările 
incununate de premii si mențiuni. 


Un amplu studiu are ca obiect 
prezența lui Kazimir Malevici în 
Polonia, plecindu-se de la intensa 
legătură artistică între celebrul 
pictor polonez Strzeminski și 
Malevici. Autorul articolului sub- 
liniază, pe parcursul lui, influ- 
еп{а concepţiilor artistice ale lui 
Malevici asupra avangărzii polo- 
neze, în special asupra grupurilor 
« Blok > si « Praesens ». Se amin- 
teste de asemenea zi 
artistului rus, în 1927, 
conținînd 73 de tab 
desene, precum . 
intitulată 


presie a unei antropologii artis- 


artistice contemporane » ţinută 
de Malevici cu această ocazie. 
Sînt inserate de asemenea artl- 
cole despre designul lugoslav 31 
olandez, o dare de seamă asupra 
artel conceptuale, prezentări ale 
unor artiști polonezi sau străini, 
Informaţii din diverse domenii 
ale artei. 


(În il.: George Apostu: Tată și 
fii din ciclul «Fluturi ».) 


Studio international mal/lunle 
1975. Numărul din mal-lunle este 
compus din două părţi distincte, 
Prima, concernînd evenimentele 
artistice și problemele teoretice 
curente în Marea Britanie, a doua 
consacrată unor probleme de pla- 
nificare, construcție și conservare 
— acţiuni ale Muzeului ca instituţie 
fundamentală a consumului ar- 
tistic în lumea contemporană. 


Determinat de recenta retro- 
spectivă de la Tate Gallery, Paul 
Overy semnează în prima parte 
a revistei o amplă investigaţie 
critică în opera și activitatea lul 
Keneth Martin. 


Activitatea lul Keneth Martin se 
dovedeşte, la această retrospec- 
tivă, de o coerenţă artistică care 
îl impune printre cel mal Ітрог-: 
tanfl reprezentanţi al abstractlel 
europene. Sculptor şi pictor, 
Keneth Martin are un demers de 
tip obiectiv în care studiul formel 
ca expresie a numărului, ca gin- 
dire artistică matematică, are o 
dezvoltare de mare profunzime. 
În ultimii апі, Keneth Martin s-a 
întors la pictură, realizînd ciclul 
« Șansă şi ordine > expus recent. 
Autorul articolului decelează In- 
fluentele care se pot citi în opera 
lui Keneth Martin, dar în egală 
măsură sfera originalității sale, 
contribuţia sa ca artist-ginditor, 
definind locul particular pe care 
îl ocupă printre acei artişti care 
au contribuit și contribuie la 
diversificarea limbajului artistic. 


Partea a doua a revistei este 
intitulată « Un supliment despre 
prezentarea si consacrarea artel 
moderne ». 

n introducere, Christopher Dean 
semnalează fondul problemei: ca- 
racterul special şi specific al obiec- 
tului artistic în arta modernă, 
relaţia intima între arta modernă 
şi arhitectura modernă ca ex- 


errelatille 


--Վ 


վ 


siune, ca functionalitate, arhi- 
tectura muzeului modern? 
În articolul Muzeele de artă — 
concept și fenomen; autorul, Mi- 
chael Compton, discută citeva din 
problemele care apar din relaţia 
muzeu/galerie publică si mijloa- 
cele fizice prin care acestea lau 
nastere, cu alte cuvinte intre 
obiectul artistic (si ceea се pre- 
supune el pe plan social — artist, 
valoare, comert, achizitie, do- 
natle) şi locul lui de expunere (si 
ceea ce se presupune prin aceasta 
— arhitectură, regim de func- 
| Попаге, sistem de prezentare, 
psihologie colectivă etc. etc). 
Analiza este completată cu citate 
din textele unor artişti şi teore- 
ticieni referitoare la rolul şi sansa 
socială a muzeului. 
Urmează ароі o prezentare а 
unora dintre cele mai interesante 
(vezi expresive în sensul demon- 
strației) asemenea instituții ale 
artei moderne, în ordinea: 
1. Galeria de artă din New South 
Walls, Captain Cook Gallery — 


Sydney, Australia, it 
1969; construita in 


2. Centrul Pompidou din Paris — 
în constructle; 

3. Muzeul Van Gogh — Amster- 
dam, 1973; 

4. Extensiunea muzeului Kroller- 
Müler — Otterlo, Olanda, 1971; 
5. Muzeul Prefectural Tochigi — 
Japonia 1973; 

6. Muzeul pentru colectia Bur- 
rell-Glasgow — în construcţie; 
7. Kettle's Yard — clădire do- 
nată universității din Cambridge 
si reamenajată pentru colecţiile 
ei de artă modernă; 

8. Galeria Alistair Mc Alpine — 
Muzeul Ashmolean, Oxford, 1974; 
9. Centrul artistic al Universi- 
tății St. Andrew — Scotia, 1971; 
10. Muzeul de artă din South 
Texas — 1972; 

11. Muzeul de artă Kimbell, 
Texas — 1972; 

12. Muzeul de artă Herbert F. 
Johnson, S.U.A. — 1972; 
13. Centrul de artă 
S.U.A. — 1971. 


Această prezentare are un ca- 
racter de o utilitate excepţională, 


Walker, 


întrucît sînt date, in extenso, 
plan, sisteme de iluminat, de 
expunere, soluţii de construcții, 
constituind pentru orice intre- 
prindere similară о premizä im- 
portanta de discutie si plecare. 


(In il.: Galeria «Alistair Mc. 
Alpine», vederi din interior.) 


SIMEZE 


Comicsuri 


Banda desenatä e un gen care 
interesează deopotrivă istoria 
artei contemporane 5! sociologia 
culturii. Asociem astăzi cuvîntul 
comics aproape exclusiv cu gra- 
fica americană de ziar si ni se 
pare mai putin semnificativă îm- 
prejurarea că, de pe la sfîrșitul 
secolului al XVIII-lea, povestirile 
desenate apăreau frecvent іп 
Anglia (unde, cred unii, li se poate 
găsi un înaintaș în seriile de 
gravuri ale lui Hogarth). Asa 
cum s-a întîmplat şi în cazul 
artei pop, realităţile sociale ameri- 
cane, formele specifice de comuni- 
care ale unei culturi create în 
centre räspindite pe un întreg 
continent, au dat benzii desenate 
un înțeles pe care cu greu îl 
mal putem despărţi de cel al 
civilizatiel moderne din Statele 
Unite. 

llustrind, multă vreme, paginile 
de umor ale ziarelor, aflindu-se 
în vecinătatea jocurilor de cu- 
vinte încrucișate și a anecdotelor, 
desenele îşi meritau pe deplin 
numele de comics. Năzdrăvanii 
Ursuleti și Trigrişori ai lui James 
Swinnerton, care apăreau într-un 
ziar din San Francisco, іп 
1892, si Pustanul galben (mai 
ales acest copilandru cu urechi 
cläpäuge, гігіпа fără rost şi 
făcînd pozne fără 54-51 dea seama), 
pe care cititorii newyorkezi l-au 
descoperit, într-un număr al 
ziarului « World » din primăvara 
lui 1896, inaugurau о tradiţie 
pe care presa americană avea 
s-o dezvolte fără încetare. Pan- 
tomimele acestea, s-a spus cu 
dreptate, au înlesnit mult dru- 
mul lui Walt Disney. Comics- 
urile nu au fost, însă, decît 
rareori desenate cu unicul scop 
de a-i distra pe cititori; de pe 
la mijlocul deceniului al doilea 
al secolului comentariul exis- 
tentel mic-burgheze, al fetisurilor 
soclale şi etice apare tot mai 
des în desenele aparent inocente 
din secțiunile de umor ale ziare- 
lor. Falsa respectabilitate а fa- 
miliei burgheze din comics-urile 


lul George McManus, lipsa orl- 
cărei profunzimi a sentimentelor 
dintr-o lume pe care, așa cum 
o vedea Gus Mager, sacrifica totul 
pe altarul idolului Maşină, viata 
väduviti de orice preocupări 
mai grave relatati cu un umor 
acid de Chic Young, sint sublecte 
pe care desenele acestea le prolec- 
tează pe fundalul orașului ameri- 
can, al suburbiei tihnite și toro- 
pite. 

Expoziţia recentă de la Biblioteca 
Americană reconstitule citeva mo- 
mente semnificative ale istoriei 
unel arte care s-a dezvoltat atit 
de larg în ultimele decenii, 
încît chiar și cel care au studiat 
în amănunt fenomenul ($1 ase- 
menea studii temeinice au apărut, 
fixînd locul comics-ulul în cu- 
prinsul « artelor populare » ame- 
ricane) nu au izbutit s-o cuprindă 
în întregime. Organizatorii ex- 
poziţiei s-au referit la unele 
aspecte mal grăltoare ale evo- 
lutiei benzii desenate și nu au 
intenţionat să reconstituie o 
istorie care acoperă tematici, 
totuși, variate, al căror înţeles 
e modificat necontenit de înseși 
împrejurările sociale. Cu alte 
cuvinte, aș spune, de ştirea de 
ziar în vecinătatea cărela era 
publicat desenul. Sub acest га- 
port, comentariile desenatorilor 
din presa contemporană, cali- 
grafiile lapidare ale unul Jules 
Feiffer, lapidarele forme ale lui 
Parker și Hart, fastul naiv al 
lui Walt Kelly sau ritmurile 
simple de linii ale lui Mort 
Walker, cuprind un anume sunet 
amar, referirile Іа evenimentul 
politic şi social infatisindu-se 
într-o formă mai directă. 

Aș fi dorit, parcă, să-i întîlnesc 
în expoziţie pe eroii justițiari, 
pedepsitori ai crimei, pe acele 
fantastice fiinţe care încălzesc 
încă fantezia adolescenților, ре 
acei luptători niciodată infrinti, 
strabatind spaţiile cu viteza ful- 
gerelor, escaladind ziduri, cäfä- 
rîndu-se agil pe munți, înzes- 
trafi cu puteri supraomenesti. 
La frontiera dintre consemnarea 
precisa а faptului contemporan 
şi ргоіессагеа stiintifico-fan- 
tastică ei instaurează о lume 
utopică a dreptăţii, întemeiată 
pe forţa făptuirilor neobişnuite. 
Perfect lizibile (condiție funda- 
mentală a genului), desenele din 
ziare vorbesc într-un limbaj sim- 
plu despre o lume complexă, 
pe un ton care face ca termenul 
de comics să aibă mal degrab; 
un sens nostalgic, apr ea de 
realitate împlinindu-se 
o tot mai pronun 


а 


Lazär Zarea 
Жо | | Galateea. Aprille-mai. Pictură şi 
рака eerie Я | obiecte. 


| ‚ ОУ EY SEE 


Paulina Мїһаї 
Simeza. Aprilie-mal. Pictură. 


Vasile Grigore 


Galeriile de artă ale municipiu- 
lui Bucureşti. Aprilie-mai. Pic- 
tură. 


Mihai Mihai 
Simeza. Aprilie-mal. Sculptură. 


бу Szabó Bela 
Vera Marcu 


Amfora. Aprille-mal. Acuarele, | Gravură. 


Toma Roată 


| 

й 
| G. М. б. Vânătoru 
| Simeza. Martle-aprilie. Pictur’. 
| 40 


Căminul Artei. Mal. Pictură, 


Octavia Tarälungä 
Eforie. Aprille-mal. Grafică. 


Brașov. Galeriile Victoria. Mal. 


Untch loan 


Căminul Artel., Aprille-mal. Gra- 
ficä. 


Ferenczy lülia 


Brasov. Galeriile Victoria. Mai. 
Picturä. 


ES 


` 
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Adriana Mihăilescu 
Eforie. Aprilie-mai. Grafică. 


| 
| 
| 
i 


Leon Vreme 


Timişoara. Galeria de artă. 
Aprilie-mai. Pictură. 


Dimitrie Gavrilean 


Suceava. Galeriile de artă. 
Aprilie-mal. Pictură. 


Georgeta Pusztai 


Amfora. Mal-lunle. Desen ito. | 


| 
| 
| 
| 
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La revue «Arta» presente les 
artistes roumains contemporains: 


Henri Catargi 
p. 1 


Né le 6 décembre 1894 à Bucarest. 
Après des études de droit à Paris, 
il fréquente pendant dix ans les 
cours de l'Académie Julian aussi bien 
que ceux des Académies André Lhote 
et Marcel Gromaire, en participant 
plusieurs fois au Salons des Tuileries. 
Expositions particulières à Bucarest 
(1923, 1926, 1927, 1928, 1936, 1957, 
1962, 1965, 1994, 1973, 1975), Bruxelles 
(1927 — conjointement avec Irina 
Codreanu), Tirana, Prague, Bratislava, 
Berlin-Est, Dresde (1969—1970, con- 
jointement avec lon Musceleanu). 
Tout en faisant de nombreux voyages, 
il prend une part active à la vie 
artistique de Bucarest en participant 
aux Salons officiels, à des expositions 
collectives et dans le cadre des 
associations «Arta Română » (1928), 
« Criterion » (1933), « Grupul Plastic» 
(1934), « Contimporanul» (1935, 
1936), «Cercul Artistic» (1940), 
«Ага» (1942, 1943, 1944, 1946); 
à partir de 1946 il participe régulière- 
ment aux salons officiels, aux exposi- 
tions annuelles ainsi qu'à d'autres 
manifestations collectives et de 
groupe en Roumanie. 

Prend part aux expositions d'art 
roumain organisées en: 1930 —La 
Haye, Amsterdam, Bruxelles ; 
1942 — Bratislava ; 1943 — Berne, 
Zürich, Bâle, Stockholm; 1945 — 
Sofia; 1947 — Budapest ; 1959 — 
Minsk, Riga, Budapest; 1960 — Hel- 
sinki, Athènes ; 1961 — Ankara, Istan- 
boul, Damas, Alexandrie, Le Caire, 
Moscou, Bratislava, Prague, Berlin, 
Paris; 1963 — Dresde; 1964 — Mos- 
cou; 1966 — Phyong-Yang, Genève, 
Londres ; 1967 — Ulan Bator, Pékin ; 
1968 — Prague ; 1969 — Varsovie, Tel 
Aviv, Titograd ; 1970 — Turin; 1973 — 
Moscou, Washington, Saint Paul, Ak- 
ron, Chicago, Oshkosh, Buenos Aires, 
Montevideo, Brassilia, Sao Paulo, Lima, 
Curitiba, Ulan Bator, Tientzin, Pékin, 
Phenian, Philadelphia, Madrid ; 1974 — 
Caracas, Quebec, Glasgow, Damas, 
Berlin, Athène, Alep, Teheran, Tunis, 
Le Caire, Varchovie ; 1975 — Bagdad. 
Participe aux expositions internatio- 
nales de Bruxelles (1935 — Pavillon de 
Roumanie), Paris (1937 — Pavillon de 
Roumanie), Venise (Biennales de 1942 
et 1958), Moscou (1958), New Delhi 
(1961), Tokyo (1965), Sofia (1973), 
Moscou, Berlin (1975). 

Prix d'État en 1964. Artiste du peuple 
de la République Socialiste de Rou- 
manie — 1966. 


Maria Cocea 
p. 29 


Née le 21 décembre 1935 à Bucarest. 
Études à l'Institut d'arts plastiques 
«М. Grigorescu > de Bucarest (1965). 
Participe depuis 1965 aux expositions 


Dans ce numéro: 


d'état ainsi qu'à d'autres manifes- 
tations collectives ou en groupe. Expo- 
sitions personnelles en 1969 et 1973 
à Bucarest. Prend part à l'exposition 
d'art roumain organisée en 1968 à 
Prague. Prix: 1966 — Ше Prix de 
l'Union des Arts Plastiques pour la 
sculpture ; 1971 — Prix ex-aequo — 
décerné par le Comité d'État pour la 
Culture et les Arts. 


lon Sälisteanu 
p. 30 


Né le 6 octobre 1929 à Pitesti. Études 
à l'Institut d'arts plastiques « N. Grigo- 
rescu» de Bucarest (1949—1955). 
Participe depuis 1954 aux expositions 
officielles et à d'autres manifestations 
collectives et de groupe. Expositions 
personnelles à Bucarest (1965, 1972, 
1975), Klagenfurt (1973), Oradea et 
Jassy (1974). Prend part aux exposi- 
tions d'art roumain organisées à 
l'étranger : Dresde, Bratislava (1956); 
Uppsala, Frankfort sur le Main, Prague, 
Paris (Orly), Ruse (1968) ; Landschau, 
Tel Aviv, Turin, Titograd, Rome, 
Varsovie, Rijeka (1969) ; Milan, Turin, 
Düsseldorf (1970); Belgrad, Sofia, 
Düsseldorf (1971) ; Teeside, Palma de 
Mallorca, Varsovie, Leningrad, Prague 
(1972); Eastbourne, Southampton, 
Philadelphia, Washington, Saint-Paul, 
Akron, Chicago, Moscou, Ulan Bator, 
Tientzin, Pekin, Madrid, Venise, Tou- 
lon (1973), Quebec, Tunis, Le Caire, 
Athène, Phenian, Berlin, Moscou, 
Glasgow (1974). Participe aux exposi- 
tions internationales de Szczecin 
(« Metafora » — 1965), Venise (Bien- 
nale de 1970), Varsovie (« La Victoire » 
sur le fascisme» — 1970), Moscou, 
Berlin (« 30 années de Victoires » — 
1975). Prix: Ше Prix de l'Union 
des Arts Plastiques en 1964; Le 
Prix «lon Andreescu > de l'Academie 
roumaine en 1967 ; Prix-ex-aequo du 
Comité d'État pour la Culture et 
les Arts, еп 1971. ` 


Aurel Bulacu 
p. 32 


Né le 19 août 1947 à Craiova. Études 
à l'Institut d'arts plastiques «N. 
Grigorescu » de Bucarest (1972). Parti- 
cipe depuis 1968 aux expositions 
d'état ainsi qu’à d’autres manifesta- 
tions collectives ou en groupe. Expo- 
sitions personnelles à Rome en 1973 
et 1974. Prend part aux expositions 
d'art roumain organisées à l'étranger : 
1973 — Todi, Urbino, Venise; 1974 
— Palerme, Rome, Pérouse, Brême, 
La Havane. Participe aux expositions 
internationales ouvertes à Cracovie 
(Ve Biennale de la gravure — 1974), 
Barcelone (Ille Concours international 
de dessin « Joan Miré » — 1974), Kato- 
wice (Intergrafik — 1974). 


Plugor Sändor 
p. 34 


Né le 4 mars 1940 à Chichis-Covasna. 


Études à l'Institut d'arts plastiques 


«lon Andreescu» de Cluj (1964). 
Participe depuis 1964 aux expositions 
d'état ainsi qu'à d’autres manifesta- 
tions collectives. Expositions person- 
nelles à Cluj (1964, 1972, 1974); | 
Miercurea-Ciuc (1965, 1972); Sf. | 
Gheorghe (1966, 1970, 1973); Bucarest | 
(1970, 1975); Tg. Secuiesc (1973); | 
Odorheiul Secuiesc (1973); Braşov | 
(1975). Prend part aux expositions | 
d'art roumain ouvertes en 1971 à 
Zenta et Subotica et aux Symposiums 
internationaux de Hajdubôszormény, | 
Tokay et Debrecen еп ( 972 et en 1974). | 


Articles à signaler: 


Design: Propositions pour un 


nouveau type d'éducation 
visuelle 
(Paul Constantin) 


La serie d'articles consacré par le 
professeur Paul Constantin au pro- 
blème de l'enseignement du design 
se poursuit dans le présent numéro 
de notre revue: l'auteur préconise 
un système d'éducation visuelle com- 
plexe, à même de contribuer au 
développement des capacité créatrices 
de l'homme; ce type d'éducation, 
en étant fondé en grande partie sur 
la propension de l'enfant pour les 
jeux, devra commencer dès le bas 
âge et visera à établir une véritable 


Par le fait d' 


un intérêt 
«Ага»; п 
numéro un 


les principal 
des techniq 
visuel, l’artic 
par Grigore 
d'images ph 
dant la se 
par des p 
participants 
rienne de 
discussion engagée entre le peintre 
Grigorescu lon et le critique d'art 
lulian Mereutä relativement à ce 
groupement d'images met en évidence 
la qualité d'exceptionnel document 
humain de ces photographies, de 
même que la valeur artistique qui 
leur est conférée par l'authenticité. | 
Si une photo-document garde son 

actualité longtemps après l'événement 

qui l’a engendrée — sous-entendent 

les auteurs du choix des images et 

du commentaire — cela est dû unique- 

ment à la sincérité objective de la 
participation. 
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